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Uvod

V ramci svoji profilové prace jsem se chtéla sezndmit s celym procesem realizace hraného filmu a
historickym vyvojem audiovizualnich technik. Zajimali m¢ zkuSenosti vyznamnych piedstavitell
¢eského filmu s modernimi audiovizudlnimi technikami a jejich historickym vyvojem. Dé¢lala jsem
rozhovory s Aloisem Fi§arkem a Pavlem Stinglem, ktefi maji nejen mnoho zkuenosti, ale také
realizovali svoje filmy v pribéhu let a pouzivali riizné staré audiovizualni techniky. Ptala jsem se na
jejich prvni zkuSenosti s filmem, jak se s technologiemi v pribéhu let meénila jejich prace a
technologie, které vyuzivali. Cemu by dnes dali pfednost, jaké jsou vyhody a nevyhody modernich
audiovizualnich technik. Zaroven jsem si sama nastudovala historii filmu.

Vyzkousela jsem si rizné role nezbytné v ramci filmové tvorby. Napsala jsem vlastni autorsky scénar a
nasla jsem idedlni mista pro nataceni. Pfi natidCeni jsem si zkusila pracovat s kamerou a zarovein jsem
byla v roli rezisérky filmu. Koordinovala jsem herce a zajistila jim nezbytné kostymy a rekvizity.
Zajistila jsem celou postprodukei filmu, naucila jsem se pracovat s programem Open Shot Video
Editor, kde jsem editovala cely film. Vybrala jsem také vhodnou filmovou hudbu.



1. Historie filmu

K vynalezu filmu ptispélo mnoho dtlezitych objevlli v minulosti. Zasadni bylo ale vyuziti camery
obscury’, ktera slouzila k vefejnym piedstavenim jiz v 16. stoleti. Samotna camera obscura byla ale
popsana ve védeckych dilech mnohem diive, naptiklad Aristotelem jiz ve 4. stoleti pf. n. . Detailné
cameru obscuru studoval arabsky ucenec Alhazen v 10. stoleti n. 1., ktery s jeji pomoci dokézal
pfimocarost §ifeni svétla. Principem camery obscury je promitani obrazu skrz maly otvor, kdy vznika
v setmelém prostoru za otvorem pievraceny obraz. Camera obscura slouzila nejen k vetejnym, napf.
poutovym prezentacim, ale byla zdokonalovana védci i umélci. Na principu camery obscury byla
nasledn¢ zaloZena i fotografie.

Chemicky zptsob, jak promitany obraz zachytit pfimo, s pomoci desky s dusi¢nanem stfibrnym, nasel
roku 1826 Joseph Nicéphore Niépce a zdokonalil ho Louis J. M. Daguerre. Daguerrotypie byly
prevracené obrazky, které nebylo mozné vickrat okopirovat. William F. Talbot vymyslel technologii
negativu, kterd se dnes stale pouziva. PouZzival osviceni potazeného papiru. Z fotografii na papiru bylo
mozné délat pozitivni, tedy spravné orientované kopie.

Nezbytné k objeveni principu zdznamu plynule vnimaného pohybu filmu byly rizné experimenty s
optickymi klamy. Slavny britsky fyzik Michael Faraday objevil tzv. stroboskopicky jev, kdy pro vznik
plynule se pohybujiciho obrazu v lidském mozku je nutné obrazy zachycujici jednotlivé faze pohybu
prokladat kratkymi okamziky tmy. Nasledné byl objeven opticky efekt, ktery spociva v tom, ze
jednotlivé snimky na filmovém pasu se promitaji rychle po sobé a vznika tak iluze pohybu.
Standardem se stalo 24 snimki za sekundu, coz je pro vnimani lidského oka optimalni.

V roce 1887 vyrobil v USA Hannibal Goodwin prvni filmové pasy z nitrocelulozy. Celuloid byl
potazeny velmi tenkou exponovatelnou vrstvou. Spolecnost Eastman Kodak experimentovala s
celuloidem jako surovinou pro fotografické snimky ve stejné dobé nezavisle na Goodwinovi. George
Eastman vymyslel fotografickou krabicku Kodak, ve které byl srolovany filmovy pas z celuloidu.

Prvni kameru, kterd mohla filmovat obraz, tzv. kinetograf, pohdnény motorem, vyvinul v USA
William K. L. Dickson ve spolupraci s Thomasem A. Edisonem. Dickson pak téZ natocil v roce 1891
prvni kratky film Dicksoniiv pozdrav, ktery byl ptedveden americké vetejnosti. Ve filmu se divakiim
ukloni a sejme si klobouk.

Louis a Auguste Lumierové pracovali ve Francii v tovarne, ktera vyrabéla fotografické vybaveni.
Inspirovali se praci Edisona a vytvofili vlastni novy vynalez kinematograf, ktery fungoval zaroven
jako filmova kamera i projektor, a tak mohl promitat film vice divakim na platn€. VSechny filmy byli
zatim némé, ale promitalo se s riznym hudebnim doprovodem.

Bratii Lumierové, jiz od pocatku vyuzivali své filmy k zachyceni reality, v novodobé terminologii tedy
nataceli dokumenty. Za prvni d€jovy film je povazovan jejich Ctyficetisekundovy film Pokropeny
kropic. Georges Méliés byl dalsi vyznamny francouzsky filmaf, jehoz dila vznikala jiz na konci 19.
stoleti. Vytvarel fantasy a sci-fi filmy a vyuzival iluze a specialni efekty.

! Mym hlavnim pramenem pro sestaveni celé této kapitoly byla Ceskd Wikipedie, jmenovité pak hesla D&jiny
filmu (https://cs.wikipedia.org/wiki/D%C4%9Bjiny_filmu, citovano 18. 11. 2022) a Historie fotografie
(https://cs.wikipedia.org/wiki/Historie_fotografie, citovano 18. 11. 2022).
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Film se rychle rozvijel po celém svéte, stejn€ jako pribyvalo mist, kde se filmy promitaly. Od zpocatku
viceméné poutové atrakce a senzace se film postupné piesunul do kamennych divadel a zvlaStnich
promitacich sali. Po celém svété vznikaly narodni filmové skoly — ve Francii, v Italii, v Némecku, v
Rusku, v severskych zemich Evropy i jinde. Nejvétsi ¢ast filma byla produkovana v USA, kde se
postupné objevily téz prvni filmové hvézdy a prvni filmy z riznych zanrt — naptiklad groteska nebo
western.

Na ¢eském tizemi byl prikopnikem filmu Jan KfiZzenecky, ktery pro Svétovou vystavu v roce 1898
nakoupil né€kolik kinematografickych pfistroji. Provozovatelem prvniho stalého kina byl Viktor
Ponrepo (vlastnim jménem Dismas Slambor). Jeho prvni kino fungovalo v Karlové ulici v domé U
Modr¢ stiky od roku 1907.

Pro dalsi rozvoj filmu byl klicovy prechod od némého ke zvukovému filmu, k némuz doslo nejrpve v
USA na konci 20. let 20. stoleti. Prvnim komer¢né tspésnym zvukovym filmem byl Jazzovy zpévik z
roku 1927. 1 kdyz jak nataCeni zvukovych filmd, tak jejich promitani vyZzadovalo velmi nakladnou
zménu technologii, divaci zvukové filmy jednoznacné uptednostiiovali, a tak se zvukovy film rychle
roz§ifil nejprve v USA, ale pak i po celém svéte.

O zplsobu nataceni a o zpracovani klasického filmu a o postupném prechodu k digitalnim
technologiim soucasnosti pak podrobné hovoii Pavel Stingl a Alois Fisarek v dalsi ¢asti této prace — v
ramci rozhovorQ s nimi.



2. Rozhovor s Pavlem Stinglem

Pavel Stingl

Jsem rezisér dokumentarnich film, mam FAMU, dodé¢lal jsem ji v roce 1985, coz, vzhledem k témto
technologiim, byl opravdu pfelom mezi filmem a néjakejma digitdlnima technologiema. Vlastné od ty
doby se zménili rtizny véci, na ktery se pofdd néjak pokouSime reagovat. Takze napiiklad ty filmy
dneska nejenom, Ze se to¢i na lepsi technologie a rychlejsi technologie, ale mame mnohem dokonalejsi
postprodukéni studia, mame pétikanalovej zvuk, takze od ty doby se zménilo to, Ze ja dneska mizu
prijit do kina a slySet tam prosté dokonale takovou tu iluzi, Ze vSechno je kolem mé. Zaroven v
podstaté ty filmy najednou dostavaj obrovsky rozmeéry. Néco co nato¢im, takhle malou kamerou a uz
muze bejt prosté dokonaly. Tak tohle je vlastné ta skola, kterou ¢lovek furt prodélava. Vystudoval jsem
dokumentarni katedru a i v tom dokumentu to jde pofad doptedu. Ovsem a to ja délam, to jde doptedu
i v takovym prostorovym vyjadieni. Protoze kdyz nato¢im dokumentarni film, tak ho dam do televize
a v televizi je dneska strasnejch kanali. KdyZ jsem zacinal tak tam byli Ctyfi. Tak jako kdyz n¢kdo
chtél vidét dokument, tak si pustil dokument. Dneska jich je tisic a skoro nikdo si tam nenajde, nebo
malo kdo si tam najde opravdy to co chce, jen tak jakoby ty lidi pieskakujou. Tak je pro me¢ daleko
zajimav¢jsi sdélovat ty zaméry, ktery chci sdélit, tfeba néjakej ptibéh druhy svétovy valky, v muzeu.
Muzeum dneska, moderniho typu, dejme tomu, pamétovy muzea, vSechny vyuzivaj obrovskym
zpusobem technologie. Ty technologie jsou velmi podobny jako to, co pouzivame ve filmu. Stejné se o
tom piemejsli, stejné se to planuje, stejné se k tomu dela scénat. No a to je vlastné takovej miyj dalsi
zivot, kterej ja tedka ziju. Délam multimedialni realizace do muzei, galerii a do takovejch
pamétovejch expozic.

Uvodni slovo

V podstaté musime vyjit z toho, ze kazda technologie, ktera slouzi k néjakymu audiovizalnimu
sdéleni, coz se tak jako pouziva casto, ale pro mé je to tieba filmovani, nebo zobrazovani n¢jakych
déji, které maji néjakej vyznam, ktery zajima jesté nékoho jinyho, protoZe jinak je to rodinej film, ten
zajima pak jen tu rodinu, tak kazdy tohleto technologicky pokusniceni je komunikace. Zékladem je, Ze
vlastné n¢kdo s nékym chce navazat n¢jakej kontakt a néco mu sd¢lit.

Protoze se ¢asem ukdzalo, ze film neni jenom vynalez. Myslim, Ze to bylo 1895 v patizsky kavarné
Grand Café bratii Lumiérové piinesli poprvé néco jako kameru, ze ktery se dalo taky promitat. To
byla takova bedynka, méla n&jaky objektiv a oni tocili klickou a prosté tam bézel v podstaté uz tenkrat
film, takovej asi jako se na n¢j jeste tocilo do devadesatejch let. A byl takovej trosku jinej, ale mélo to,
ten princip to bylo stejny. M¢l n&jakou citlivou vrstvu, na to se zobrazil svét, predstavme si tieba jako
naskenoval. A to bylo némy. Film promluvil az v roce 1932. Ale uz v ty kavarng, kdyz oni pustili tu
slavnou Lokomotivu, tenkrat natocili pfijezd vlaku do nadrazi a néktery lidi tam omdlivali v prvni fadé
a padali na zem, protoze byli pfesvédceny, Ze je to zajede. A bylo to samoziejmé emotivni, pro nektery
lidi, ktery maji vétsi predstavivost to bylo silny.

No a uz tenkrat to byla ale samoziejmé¢ velkd komunikace, velkd najednou jakoby spole¢na
komunikace. Nebylo to jenom, Ze si n¢kdo néco s n¢kym povi, ale bylo to uz néjaky predani déje.
Zacalo se velmi rychle fesit, co se timto médiem da vlastné ukazovat. Tak nejdiiv se to rozdélilo na
zanry, takze prichazi dokument. Potad zacali lidi nékde po svéte tocit. Méli furt ty bedynky a potrad
tocili na kliku. Jesté za prvni republiky muj ucitel ze $koly profesor Lehovec si nechal normalné, byl
kajakat a chtél natocit film jako od vody, tak si nechal fakt u truhlafe ud¢lat takovou bedynku a ta
bedynka byla pozoruhodnd tim, Ze se vlastné dalo pochopit co se tam dé&je. Dneska nic nepochopis,



dneska to vSechno bézi digitaln¢€, nékde v tom pocitaci. Tak se tomu muzeme obdivovat, jakoze je to
technologie.

Tenkrat to bylo takovy jednoduchy prosté. Dvacet pét okynek za vtefinu probéhlo pfed tim
objektivem. Mezitim vzdycky byl néjakej strhovaci mechanismus, kterej je na chvilku zastavil, ono to
udelalo blik a zase se to zavielo a zase to posunulo ten film a potad. A takhle to, pomoci takovyho
maltézskyho kiize, jelo prosté porad dal a dal a to byl ten film.

A ten princip je stejnej. Jsou dva stejny principy. Potad se déla, dneska teda uz padesat palsnimkd, ale
v podstaté pétadvacet okynek za vtetinu, to je ten pohyb toho filmu. A porad se hleda, jak tim filmem
komunikovat. A aby se to lip jako... Nejdiiv teda, jak fikam, se zrcadlil svét, tak nékdo jel do Afriky a
natocil velblouda a ptivez to tehdy do Evropy. Tak koukali, Zejo.

A pak vlastné to postupné dostavalo takovy jako uz emoce, n¢jakej prozitek. Takze se k tomu pfistrcil
pianista. Promitalo se v néjakejch kinech a potom kdyz uz to bylo hodné slavny, tak tak jest¢ dali
nékoho, kdo troubil. A oni uz slavny rusky filmy, na ktery stoji za to se podivat. Naptiklad Serge;j
Michajlovi¢ Ejzenstejn nebo takovej Muz s kinoapardtem, to je film z némé €ry, z dvacatych let, ke
kterymu dokence ten rezisér slavnej, ruskej, avantgardni rezisér napsal hudbu, takze tam tieba sednul
celej orchestr. A ted’ to promitali a vSichni na to koukali jako na velkou véc. A to je tak jesté potrad
dobry, ze dodneska je to dobry. Ze se dokonce tieba Bostonska filharmonie pfed nedavnem k tomu
vratila. Ten film vytahla z archivu a k tomu prosté ud¢lali celej symfonickej koncert. Takze se to po
celym svété promitalo jako velkd pecka, jako strasnej zazitek - hudebni a samoziejmé ponor do
staryho svéta.

Pro¢ o tom mluvim, ty chces slySet technologie, tohle je strasné¢ dilezity. Ty technologie té trap¢j, ze
na tebe vSude vyskakujou né&jaky billboardy dneska a do televize furt mele, prestoze uz t&€ to davno
nezajima ta informace, ale to skutecné sdéleni je vlastné ten dialog. Dialog znamend, Ze ten rezisér
udéla vsechno pro to, aby na tebe néjak zaptsobil. A to plisobeni je, Ze ti sdéli néjakej, nevim, tieba
knihu piepise do filmu a to ma néjakou epiku, né¢jakou lyriku, néjakou ale taky biologii. Nekdy jdes z
filmu a trochu se boji$ Ze jo, nékdy se ti tfese tadyhle podbtisek, nekdy upustis slzu v tom kin€. No a
to je ta biologickd podstata. A aby se tohohle dosahlo, tak se vlastné mobilizuje vSechno mozny
technologicky, odjakziva.

Takze kdyz potom ten film uz promluvil, tak se zacali k tomu délat skvély hudby a ty se néjak
natacely. Muselo se vymyslet, jak to udélat synchronni, aby nékdo mluvil. Kdyz se néco nataci, tak se
k tomu da ten zvuk, kdyz teda uz uméli natocit zvuk. A ted’ aby se to nerozbéhlo, protoze on by
najednou mluvil a jinak by se mu hejbala huba, zejo. Takze potom vlastné se to zdokonalovalo,
zdokonalovalo, zdokonalovalo... az ptislo video.

Video, uplné Spatny video, pfichazi tfeba v néjakejch osmdesatejch letech a pak se to zlepSuje do
podoby, kdy dneska uz to video je lepsi nez ten film. Ale pro to co si myslim, Ze je tvlrci, je tfeba si
uvédomit, ze potad plati to, jak to k sobé das. Neplati to, ze mas lepsi video 4K, 8K, ze to uz je,
dokonce i v tom kin& &asto poustéj vic nez tvy oko vidi. Ze uz na mé uvidi§ kazdej bed’ar, ja na tob&
uvidim vic pih nez mas. A tyhlety veci v podstaté jako jsou samozfejmée dneska jako véci né€jakejch
reklam a néjakych katalogt, ktery se vytahujou, co vSechno uméj vyvinout. Ale ten skute¢nej vyznam
toho, ten dopad, ta hluboka emotivni komunikace spo¢iva v tom, Ze se ty lidi uméj dat dohromady. Ze
si ten rezisér vezme dokonalyho stfihace a ten to ud¢la tak, ze to opravdu jako ma ten spravnej rytmus,
Ze to ma tu dobrou hudby, ale taky takovy ruchy, takovy zvuky, jo. Jsou cely ruchovy studia, kde maji
vSude rizny podlahy a rizny dievicka a kdyz nékdo zavie dvere, tak oni presné vedi, jak to udélat, aby
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to jako klaplo. A ten zvukaf tomu dava rizny haly, zvuky jako v jeskyni nebo to naopak zkrati. Prosté
udéla z toho néco brilantniho. A dneska uz samoziejmé, tak tfeba si v§imni, kdyz je néjakej vrcholnej
animac, tak tam mluvéj ty komicky figurky néjaky slavny herci, ze v tom tak dobfe Ctu, Ze uz to neni
zahuhlany, ale je to brilantni, dokonaly. Dneska i zvuk je vlastn¢ takova biometricka stopa, tak ty
okamzité poznas Nicka Cavea nebo néjakyho slavnyho herce, kdyz mluvi za n¢jakyho manaska. A
tohle vlastné¢ vSechno je série komponentl, ktery pak davaj dohromady to dilo, ktery k tob¢
promlouva.

A ta technologie ta se louda za tim. Vzdycky je n¢jaka doba, kdy n¢kdo vymysli néco novyho,
moderniho. Tieba se, ted’ je to tak patnact let, vSude byli stereo televize, néjaky brejle, jako 3D, v
Disneylandech délaly 3D kina. Tak ono to kupodivu zapadlo, protoze tamta technologie byla n¢jaka uz
moc zatézova, ty lidi museli mit ty brejle. Ono je to taky i nevérohodny. A tocily se 3D filmy pod
vodou, coz bylo zajimavy, ale upfimné fec¢eno, kdyz umis spravné ten film ud¢lat, tak je to lepsi ve 2D
nez ve 3D, protoze ty vis, jak ten ¢lovek ti to vnima, to je to hlavni. Ty jako rezisérka musis§ védét, jak
¢loveék vnima skladbu filmu, v jakym rytmu je schopnej to pobrat, v jakym zvuku je schopnej to prezit,
aniz by mu pukly bubinky tfeba, takze by to pro néj bylo neptijemny. To je jakejsi, feknéme, soulad
téch technologii, s tim zamerem a s tim obsahem.

1. Vas§ absolventsky film jste natocil v roce 1985, jmenuje se Naucit se bat, jakym zpiisobem
vznikal? Jaké v§echny ¢innosti jste musel vykonavat?

Tady je potieba fict, Ze tohle byl milj absolvent’ak, takZe asi prvni, kterej uvadi ta CSFD, ale byl to mjj
absolventsky film takze vlastné posledni. FAMU je, ve srovnani témét ze vSema filmovejma Skolama
na celym svété, specialni tim, ze déla potrad prakticky cviceni. Hodné Skol se studuje teoreticky a
FAMU je cela praktickd. To znamena, ve chvili, kdy jsem jsem tocil absolventdk, jsem uz za sebou
mél tieba pét filmu, takovejch téch rocnikovejch, uz to byli tfeba docela velky dokumenty. Tenkrat
ovSem velkej dokument byl tfeba dvacetiminutovej. Kromé toho jsme tocili spousta takovejch nasich
malejch hratek, ktery jsme si prosté délali na néjaky filmy, ktery jsme si poshanéli a délali jsme si s
tim, jakoby radost a z toho byly néjaky skolni projekce.

Takze kdyz jsem délal absolvent’dk, tak jsem, samoziejmé, si patficné rozmyslel, jakou technologii do
toho pijdu. Tenkrat jsme se rozhodovali mezi Sestnactkovym filmem a pétatficitkovym filmem.
Pétatticeti milimetrovej film byl ten, co Sel v kinech, takovej ten uz takhle tlustej. A Sestnactka je
takova tenc¢i. Na Sestnactku se tocilo v televizi. Ale v kazdym ptipad¢ téch kamer bylo tak malo a téch
kamer na ktery Slo natocit kontaktni zvuk, to znamena, abysme spolu mluvili a ta pusa mi nejela
Sejdrem, téch bylo tieba jen nékolik. Pétatticitkovejch kamer, na ktery Slo natocit kontaktni zvuk byly
tehdy tak asi dvé, ackoli ve svété samoziejme byly, ale tady byl socialismus a v§echno bylo slozity.
TakZe jsme zaprvé strasné Setiili film, protoze tehdy se mohlo natocit v poméru jedna ku tfem, to
znamend, natoCil jsem trojnasobek ty stopaze. Takze kdyz ta stopdz byla dvacet minut pro muj
absolventskej film, tak jsem natocil filmu tak na Sedesat minut. A to je strasn¢ malo. Dneska, kdyz se
tieba to¢i dokument, tak oni to¢i stondsobek, coz uz zase neni moc dobfe, protoze se v tom potom
$patné orientujou, ale myslim si, ze takovej desetinasobek, patnactinasobek je vlastné docela dobra
mira. Cili se tenkrat o tom pfemejglelo tipIné jinak. Pofad pracuju od toho, co je namét, co je zamér, co
je to my sdeleni. J& jsem chtél sdélit, Zze kdyz mlady doktofi, to znamené medici, koncej tu svoji Skolu,
tak vlastné maji trosku obavu z toho svéta, do kteryho vstupujou, protoze zdravotnictvi samoziejmé
zrcadli ten vétSinovej svet a ten vétSinovej svet byl tenkrat za socialismu bez jakykoli etiky, byl bez
toho, aby ten pacient s lékatem né&jak mluvil, bylo to takovy neurvaly. A o tom byl ten mgj film a
abych takovej film udé¢lal, tak jsem musel, kdyz jsem mél malo filmu a musel jsem do ngj vejit, tak
jsem musel brilantné zndt to prostiedi. Nebylo to jako dneska, kdy mnoho lidi vstupuje nékam a viibec

9



nic o tom nevi, a ted’ tam drti a sype to, ma pét kamer, ze vSech stran vSechno tocej... Takze jsme to
museli mit hodné vymysleny, u toho dokumentu pfitom nejde o to, ze se to to¢i hrané. J& nemtzu fict
tomu doktorovi, tak feknéte tyhle pani, Ze ma rakovinu, téeba, ted’ hned... Tam se prosté musi védét,
kdy ptijde ta spravna chvile, kdy vlastn€ on fika tu anamnézu a jak ta anamnéza je poskladana. Takze
jsem v podstaté stravil dva roky tim, ale na Skole ma ¢lovék hodné Casu, ze jsem prosté chodil po téch
$pitalnich riznych stazich, ktery méli ti medici za vSech téch Sest let, a tam jsem se to ucil. Takze jsem
se dostal na Gzasny mista, jako byl tfeba blazinec v Bohnicich, kde byly strasné zajimavy véci i
postupy, tehda, nebo Ze jsem se dostal na takovy ty dobry kliniky, kde se opravdu operovaly $pickovy
véci. A z toho jsem potom Casem toc€il dalsi filmy a na lepsi technologie, je nutno fici. No a kdyZz jsme
teda tenkrat to stiihali, tieba, tak ono to mélo... to se muselo dat do stfizny, do stiihaciho stolu, to byl
takovej stra§né slozitej mechanismus, ve kterym prost¢ tadyhle jel jeden ten film, co jsme natocili a na
to se nastiihavaly ty jednotlivy zabéry a lepilo se takovou lepickou, s takovym divhym vlastné
chemickym néc¢im co ty filmy slepilo k sobé a pak tam jely dva nebo tii pasy zvukovy, protoze ten
zvuk se vzdycky sklada z vice stop. No a to samo o sobé bylo na celou tuhle mistnost a tahle mistnost
by byla spi§ mald, protoze dokola jest¢ muselo bejt hromady téch krabic s téma filmama. To prosté
byla takovéhle krabice a v tom bylo jen par zabéri. Cili se to samoziejmé strainé slozité délalo, ale
zase do toho bylo vidét, kdyz se ted’ podivam do pocitace, tak nevidim nic. Tak jsme to takhle davali
na film. Ono, zaprvé si to ¢loveék hodné dobie promysli, nez viibec tu kameru pusti, aby nepftisel o ten
film, kteryho ma malo. Za druhy, musi nutné udé¢lat to, ze v ty stfizné ma hodné ¢asu o tom piemejslet,
protoZe nez to tam stiiha¢ zalozi, nez mu to pfiveze, nez mu to vyvolaji taky, tak klidn¢ od nataceni o
stfizny ubéhne Ctrnact dni, to prosté neni jako ted’, kdy néco natoc¢im, dam to do pocitace a hned to
mluvi, to prosté bylo jinak. Takze tehdy to mélo jinej rytmus, ale ta Skola, ta filmaiska Skola byla
tehdy asi daleko lepsi. Netfikam, ze dneska je Spatna, ale je vzdycky dobry si uvédomit, Ze se o tom
filmu musi zacit preme;jslet.

2. Ve druhé otazce se moZna budete trochu opakovat, ale tak to nemusite fikat znovu, ale od toho
roku 1985 se velmi vyrazné zménily vSechny ty audiovizualni technologie a Vas prvni film se
natacel na opravdové filmové pasy. Mohl byste mi prosim popsat, jak se to od té doby vyvinulo,
co vSechno se pouZivalo od té doby az do ted’?

No, to je ale strasnejch zmén. Ale ono je to vlastné jednoduchy, protoze to, co bylo linearni, co bylo
tenkrat na tom filmu, se zdigitalizovalo, kdyZ to feknu jednoduse. Ale v praxi se vyvinulo strasné¢ moc
riznejch systémil. To znamend, Ze nejdiiv se z toho filmu, ale ten film byl velmi dokonalej, film ma
svy vlastni rozliSeni, na pétatiicet milimetrt se téch jednotlivejch bodi v kvalité toho filmu, tfeba kdyz
je to Kodak, veslo prosté jako se dneska vejde na 20K, jak se to dneska oznacuje. A pak do toho
prichazi videotechnologie, ktery byly strasny, nedalo se na to koukat, bylo to opravdu hnusny.
Jenomze to bylo tak Sikovny a tak levny, kdyz se koupila ta kamera a par kazet, ze se furt
premazavaly, ze samoziejmé ta televize nas do toho nutila. A ted’ vlastné v tom socialismu nebyly
vibec ty delsi véci, kteryma normalné byly vybaveny ty BBC a ty zapadni televize, tady se vSechno
muselo kupovat za strasny slozity néjaky prepocty, takze nebylo kde to stfihat naptiklad. Takze napied
prislo video, n€jaky — Humatic se to jmenovalo a to byly takhle velky kazety, to bylo jak Jirasek, velka
kniha, a to se strkalo do takovejch divnejch magict a tam se to prehravalo a pak se to stfihalo. To neslo
jako, ze se to stfihlo, Ze mam jako tady zabér a do toho dam jinej zabér, to se muselo stfihat tak, ze to
na sebe navazovalo. Oni neuméli ty pasky rozstfihnout, ten pasek se pak neda slepit, takze se to furt
prepisovalo a kdyz se udé¢lala néjaka chyba, nebo kdyz tam byla dira tfeba technologicka tak se to
znova zase cely ptepisovalo a kdyz to bylo tieba na ¢tyficaty minuté, tak jsem si Sel nékam na Ctyficet
minut dat pivo, no prosté bylo to strasné neSikovny a bylo to strasn¢ osklivy. Pak pfichazely lepsi
videa, feknéme Beta, pak digitalni Beta a pak uz do toho pfichazi ta digitalni smés. Je dulezity si
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uvédomit, ze se postupné taky zlepSujou ty Cipy. Kamery nejdiiv mély néjaky element, aby se to
nasnimalo, kdyZ tam neni ten film, kterej ma tu citlivou vrstvu a na n¢j se naskenuje ten obraz, tak
udéla to stejny, co uz vymyslel Leonardo da Vinci s dirkovou komorou, objektiv pfenese ten obraz na
n¢jakou snimaci prvek, a ten to bud’ pfenese na pasku anebo to zacne digitalizovat, takze z toho udé¢la
normalni digitalni smés. Samoziejme s vyvojem technologii, s lepSima a rychlejsima pocitacema uz to
bylo mozny digitalizovat. Coz je samoziejmée uleva, protoze pak uz se to da stfihat, jak chci, mizu s
tim délat rizny kejkle a triky, obraz se to rizné€ bortit, anebo naopak zlepsit, dobarvovat ho, coz na
téch paskach neslo. A ted’ uz jsme zase nc¢kde jinde, ted’ uz se vSechno uklada na né&jaky disky, ale
problém je — a to je velkej problém — Ze kdyz film se natocil, tak film se dal do né¢jakyho skladu,
dohlidlo se, aby nezplesnivél, coz se nékdy stdvalo, nebo nechytl né¢jakou chemickou nemoc, tak
prosté vydrzel klidné sto let. Cili pofad se miizeme divat na filmy, ktery jsou tieba sto nebo stotficet let
stary, dyl od toho vynalezu zatim neni. Ale kdyz se stane, Ze nam nahodou vypnou proud, tak ty disky
jsou nam celkem k nicemu. Tak se znovu vymysleji novy technologie, vSelijaky pasky, na kterych je to
samoziejm¢é ne mechanicky, ale jinak digitaln¢ ulozeny, aby se to potom, co zase zapnou proud, dalo
néjak dobie vytahovat. A to je hlavni problém dnesni doby. Toci se toho strasné moc, $ilen¢ moc, je to
vlastné€ jen téch poslednich deset let, kdy kazdej miize néco natocit a kdy kazdej mtize vSechno fotit. A
taky to ty lidi délaj a dokonce uz je to néjakej mentalni problém, spousta lidi, namisto aby se koukali
na svét normalnima ocima, tak furt fotéj. Podivej se tfeba na turisty po Praze. Namisto, aby $§li po
Praze a koukali se a nasavali atmosféru, tak furt cvak cvak cvak — vSechno si fot¢j. Dostanou knedlik
se svickovou a vSechno si to Sestkrat vyfotéj, pak si vyfot€j mamu, jak je nad svickovou a v Zivoté si
to uz neprohlidnou. Tim ale ztraci ¢as toho realnyho prozivani. To je problém téch technologii, ktery
jsou maly. To je takovej personalni, socialni problém dnesni doby, ale v ty technologii filmatsky je
spis problém, jak uz jsem fikal pfedtim, ze ty lidi spadnou do toho, ze nemaji promyslenej ten scénat.
Védi tfeba, co chtéji natocit. Chtéji natocit tieba, jak se néco vyrabi a misto toho aby si trosicku
pripravili ten scénaf, anebo aby si to nakreslili, jak to budou zab&rovat, aby to pak bylo pro toho
divaka jasny a dobry, tak oni to¢i prosté vSechno. A pak zjisti, Ze to na sebe nejde vibec nastiihat.
Nemaji tam vibec tu zékladni skladbu, Ze je néco v celku, Ze je néco detail a Ze kdyz chci udélat, ze
n¢kdo néco vyrobi, tak ten vyrobek nakonec musim vidét a musi to mit n¢jakou kvalitu, téeba i
osvétleni. Lidi prestali diky tém modernim technologiim podporovat kvalitu a §ilené nartsta jen
kvantita. Ta kvantita tomu ale vzdycky neprospiva. To je nejvétsi problém. Ty problémy jsou teda dva.
Jeden je ten, Ze po nas nic nezbyde, ze k tomu digi se uz nikdo nedostane a druhej je, Ze se to vsechno
zdevalvovalo, ze kvalita se snizila. Kdyz jsem ja musel o svym absolvent’aku premejslet, kazdej ten
zabér mél vyznam. Kdyz jsem tak pak dostal tu zvukovou kameru, ktera byla velka jak trabant a vozila
se na takovym obrovskym stativu, tak od ty doby se to hodné zménilo a neni to vzdycky k lepsimu.

3. Zatim jsem se Vas ptala na véci ohledné rezie a trochu jsme se dotkli i prace kameramana. Ale
chtéla jsem se zeptat i na ty dalsi profese, Vy Casto také pracujete jako scénarista. Domnivam se,
Ze prace scénaristy se tolik nezmeénila. Jak je to podle Vas?

Ono je to trosku jinak. Kdyby jsme §li do hranyho filmu, tak tam je samoziejmé velkej rozdil mezi
tim, co je scénaf a co je rezie a co jsou ty profese, ktery na to navazujou. Ale v dokumentu hodné ¢asto
mluvime o autorskym dile, takZe velmi Casto si to n¢kdo jako rezisér taky sam pise, vlastné skoro
vzdycky si to piSe sam. Celkem casto si to sam také toc¢i a néktery si to i sami stiihaji. J& osobné jsem
spi§ pritelem toho, aby ten $tab byl, ale v tom dokumente je ten $tdb malej, tieb Ctyfi lidi. Je tam
zvukaf, je tam kameraman, je tam potom také stfiha¢ a n€kdy k tomu pfistane jest¢ hudebni dramaturg,
to jsou ty zékladni profese. Nékdy k tomu jesté nékdo piijde fict komentaf, zase jsou reziséii, ktefi si
tikaji komentare sami. Ja si myslim, Ze je spi$ potieba, aby rezisér délal rezisér a dohlizel na to, jak to
ty ostatni délaji. Ale ten scénar a ta rezie je vétSinou jen za tim jednim ¢lovékem. Pak jsou samoziejmé
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taky specialni filmy, animovany filmy, ktery se délaji tfeba dva roky, tfi roky, a tam, kdyz je to
autorsky dilo, tak nejen, ze si ten ¢lovék sam napiSe, reziruje, ale i animuje, dnes Casto pifimo v
pocitaci, mozna pouziva fazate, pokud jsou to loutky, ale i tak mu to vS§echno pfinese na obrazkovym
scénafi. Takze to je pak super autorsky dilo, za kterym pak zbyde spousta hezkejch obrazka. Do filmu
se pouzije téch obrazkii 25 za sekundu, to znamena 60 krat 25 obrazkii na kazdou minutu filmu a kdyz
ten film ma hodinu, tak je to jest¢ jednou krat 60. Diiv se to délalo papirove, to byly takzvany
papirkace, ktery se skladaly na takovy kolicky, aby tfeba ten panacek hybal jen tim, co ma, a ne aby se
celej tfasl. Dneska se to déla v pocitaci. Ten autorsky podil je ale rizny, u hranejch filmu ten $tab
mize mit taky 300 lidi. Tam uz jsou tfeba taky maskéfi a dalsi profese, kameraman ma kolem spoustu
lidi, ktefi mu pomahaji, ten kameraman tou kameru ¢asto uz ani nehejbe, ma na to takzvanyho
$venkra, ten déla co mu ten kameraman fekne a kameraman si hlida svétlo. Je potieba si uvédomit, co
je vrcholem ty profese. Vrcholem ty profese neni, ze si ten rezisér udéla vSechno. Naptiklad Lars von
Trier je takovej avantgardni rezisér, takovej svéraz, celkem nesnesitelnej. A ten obvykle dodéla zabér a
jde do lesa na prochazku. A oni ho zavolaji, az kdyz je pfipravenej dalsi zabér. Je domluvenej, ma tam
asistenty, ma tam herce, se kteryma predtim zkousel a potiebuje se na to soustiedit, tak se s nikym
nebavi. Pak jsou reziséfi, kteti fesi kazdej detail, nebo se vztekaj a fluSou ohen, ale to je prosté hrane;j
film, tam to chodi jinak. To je prosté¢ hodné rizny. Na zacatku je potieba si vzdycky fict, co chei sdélit,
jestli je to adaptace knihy, jestli je to dokument o né¢em a podle toho si zvolit technologii. Taky se mi
stalo, ze jsem zacal toCit dokument o néjaky vesnici — o Pasekach nad Jizerou a najednou ty ptibehy,
ktery jsem tam posbiral, jenom tak jako literarne, byly tak zajimavy, ze se ukazalo, ze uz to neni
dokument, ze uz jsem to zacal toCit jako hranej film, ale protoze jsem chtél aby to bylo autenticky, tak
jsem v tom nechal hrat neherce, ty mistni lidi. Lidi, ktery hrali tak ochotnicky divadlo, coz bylo mily, a
nato¢il jsem tak vlastné ochotnickej film. Ale na zaGatku to mé&l bejt dokument. Clovék pak musi i tu
technologii pfizptisobit tomu, co to ma bejt. V tomhle ptipadé¢ se z toho videa stal hranej film tocenej
na film a slozité se to stiihalo, d¢lala se k tomu hudba, byly u toho osvétlovaci. To se obcas stane.

4. Ted’ uz tu mam posledni otazku. Je§té bych se Vas rada zeptala na néjaky porovnani téch
starSich technologii a modernich technologii. Ty moderni technologie predstavuji velky
zjednoduseni, ale zaroven ty starsi technologie maji taky svoje vyhody a svoje kouzlo. Jaky jsou
podle Vas ty vyhody a nevyhody? Co je pro Vas lepsi?

Ja vzdycky vychazim z toho, co chci, aby ten film sd¢lil a jak to ma vypadat. Musel bych si uvédomit,
co je star$i technologie. Asi bych uz dneska nesel tocit kamerou, ktera ma klicku a je z difevény
bedynky. Nejspis bych netocil uz dneska ani na film, i kdyz obcas, kdyz potiebuju udélat takove;j
pseudodokument, tak si vezmu tu starou kameru a to¢im na film. Ted’ budu zrovna tocit film o
Jaroslavu Seifertovi a chci to ilustrovat starejma zabérama, ktery nevznikly, a tak zkusim natocit
postaru ten jeho Zizkov a ty jeho vylety, tak budeme to¢it na osmimilimetrovou kameru. Takhle tedy
obcas sahnu po opravdu starych technologiich. Ale musim fici, Ze ja si popravdé neto¢im sam, ja& mam
kameramana Miroslava Janka, coz je mozna na$ nejlepSi dokumentarni rezisér, ale on taky toci
kameru, protoze je univerzalni a to¢ime spolu radi. On zasadn¢ pouziva docela starou
videotechnologii, samoziejmé tedy digitalni, ale docela starou. A kdyz pak ptijdeme do televize, tak
oni nam vzdycky dé€laji prednasky, ze uz to dneska nejde, Ze uz to nema to rozliSeni, zZe to nema to
mnozstvi téch bodi, ja tomu fikam téch brouku, a to jsou strasn¢ legracni spory, protoze my vzdycky
pockame, az se vymluvi, a pak fekneme, ale my to chceme takhle mit, protoze nam se to pro dokument
libi, vite. Nam se nelibi ty technologie, ktery kazdymu prosté uz z oka ud¢€laji vesmir. To uz pro
dokument, pro ten nas dokument neni dobry. My chceme, aby to byl takovej dokument, kterej je
jednoduchej, kterej ma syrovej obrazovej zaklad. To¢ime na star$i — ptitom starsi dneska znamena pét
let, ne ze bych tocil kamerama svého mladi — mame ale zavedeny technologie a ty nam vyhovujou. Je
jesté jedna zaludnost tohoto svéta a ta me teda Stve uplné nejvic a to je, Ze je nejen mnoho videt, ale je
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taky mnoho kodekt. A ty kodeky — Clovek nejcastéji vnima tieba MP4 — to je n&jakd zaznamova,
ukladaci technologie, prosté zpisob ukladani téch obrazovych dat, toho digitalniho zdznamu. A on je
snad kazdy tyden né&jakej novej. Ty kodeky, to je peklo. Vzdycky vyvinou novou kameru a ta ma jinej
kodek, nez méla ta ptedchozi. A najednou ten zaznam nejde to ty stfizny. Ted se to riizn¢ pfepisuje,
ted’ se to rizné prepocitava, a kazdym tim piepocte se zase ta realita nékam posune a nikdo to nemtize
kontrolovat. Pak jsou rtzny zafizeni, ktery univerzalizujou ty kodeky, Ze uz to pak precte kazdej
kodek, tam uz ale naprosto ztracim kontrolu nad tim, co to¢im, co se my s tim stane pfi tom piepisu do
stfizny a co se my se s tim stane, kdyZ to z ty stfizny vysypu. Vlastné mn¢ proto vyhovuje pracovat uz
na ten, kterej dobfe znam, kterej je sice starej, ale vim jednu véc, ze diky modernim technologiim,
takovej trochu umounénej zabér docela hezky nagraduju. Grading je vlastné obarvovani, to se délalo i
na filmu. Tam se vzdycky Slo do laboratofi, tam se to pustilo a feklo se — udélejte mi to trochu
cervengjsi. Nebo tenhle zabér udélejte takovej trochu mlhavej... A oni uméli udélat, ze ta kopirka
udélala mensi nebo vétsi osvit a to bylo barveni v laboratotich. Dneska se jde na technologii specialni,
jmenuje se tfeba DaVinci, a tam se s tim dé¢laji obrovsky obrazovy triky, a to mné bohat¢ staci. To je
néco jako kdyz si chei néco udélat s fotkou, aby byla hezka, tak si ji dam do PhotoShopu. Nepotiebuju
vlastné potad hltat novy a novy technologie a mit k tomu dokonalej ptehled. Sta¢i mi, kdyz to dokazu
dostat do ty podoby, do ktery to chce dostat ten kameraman. Protoze ten kameraman ma dobry voko,
tak to dostaneme do hezky podoby. Horsi je, a to je takovy tskali nasi doby, jestli si tam k tomu pak
sedne, k ty strasn¢ slozity technologii takovej technik, kterej tomu kameramanovi skutecné rozumi.
Pro toho technika Cervend neni Cervena tieba jako tenhle hrnecek, ale néco na tom osciloskopu, ale
néjaka kiivka v ty jeho ukazovaci technologii, tam néco skace a je to pro n¢j ¢ervena. Dneska zadina
byt velka nouze o lidi, kterym se fekne, kdyz se podiva na to platno, ze by to mé¢lo byt trochu jako
obraz toho nebo toho umélce. Oni z4dny obrazy neznaji, moznd uméji néjaky fyzikalni knihy a pak
jesté umeji programovat néjaky pocitace. V tom je problém a to je jedno z tskali soucasny doby. Ale
abych se vratil Uplné€ na zacatek, nejdilezitéjsi je mit svoji oblibenou technologii a sviij oblibenej stab,
o kterym vim, ze to dostane tam, kam chce a ne, ze si nechd néco nakecat od n&jakyho korejskyho
programatora a od né¢jakyho technika na korekcich, kterej vliibec nevi, co je barevny spektrum.

Tak moc dékuju. To je ode mé asi vSechno.
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3. Rozhovor s Aloisem FiSarkem

Alois FiSarek

Jak se jmenuju, to viS... Ja jsem skonCil v roce 1965 FAMU, vlastné jsem skoncil katedru rezie,
protoZze tam byly v ty dob€ pouze Ctyfi katedry — a sice katedra scénaristiky, katedra kamery, katedra
produkce a katedra rezie. Ja jsem se pfihlasil na rezii a stejné jako 99% uchazect jsem nevédél vibec,
o€ jde. Kdyz jsem tam nastoupil, tak jsem byl po rocnim pferuseni, poprvy jsem nebyl piijat, podruhy
jsem byl pfijat. Bylo nas do toho ro¢niku pfijato sedm nebo osm a bylo nam feceno, ze do roka tam
muze bejt pouze pét posluchaci, protoze ta katedra je hrozn¢ draha. A ja jsem tedy po druhym roc¢niku
vypad, Otakar Vavra mé¢ nepustil dal a ja jsem ho za to docela hodn¢ nenavidél, ale napadlo mée, ze
bych se mohl zeptat docenta Jana Kucery, Ze bych se pokusil o stiih, coz byl obor na ty katedfe. Ta
katedra méla tfi obory, obor hraného filmu, obor dokumentarniho filmu, ktery vedl A. F. Sulc a obor
stfihu, ktery vedl docent Jan Kucera, ktery bydlel v domé tady vedle. A tehdy jsem ale potfadné
neveédél, o€ jde, ani o tom stiihu a kdyz jsem to dozvédél, tak jsem byl strasné $t'astnej a do ted’ka to
povolani délam s obrovskym Stéstim. Myslim, ze jako reZisér bych stal za houby, zatimco jako stfihac¢
jsem snad docela dobrej. To je ke mné tak obecné. ..

1. Cesky vyraz ,,stfih“ mi navozuje piedstavu vlastné celkem jednoduché prace s nizkami, popi.
jakési lepeni filmovych pasi. Je podle Vas anglicky vyraz ,,editing* presnéjsi?

Ja jsem k tomu chtél fict, Ze stfih se trochu nepiesné udava... On je to u nas stfih, to zZe se tomu na
zépadé tika editor nebo ve Francii a v Rusku montéaz tak je trosku ptesnéjsi, ale ten pojem editor
zahrnuje i tu oblast, Ze ten editor nebo ten stiiha¢ je také prvnim divakem toho nato¢enyho materialu,
tudiz neni v tom vibec zapletenej, nebyl na tom place. Rezisér je zapletenej tim, co chtél, ale ten
stiiha¢ neni do toho zapletenej a muize tedy vést s tim rezisérem odbornou diskusi, ze to tieba
neobsahuje to, co on se domniva. Tudiz je také trochu takovej dramaturg toho dila. Je to ¢lovek, kterej
udava tempo a rytmus tomu filmu, musi citit, kde to pada, nebo kde to je naopak uz ptehnany a tak
dale. Cili ten stiiha¢ tam ma strainé dalezitou funkci, pokud to ten reZisér ptipusti. Nékteii reZiséfi to
nepiipoustéji, protoZze se domnivaji, Ze vSechno védi. Rezisér je néco jako v hudbé dirigent, je to $éf
toho orchestru, ale vSechno nemtize védét. Takze potud, co d€la stiihac.

2. Prvni film v CSFD z roku 1965, kde jste uveden jako stiiha¢, se jmenuje ,,Dést*“. Od té doby
se vyrazné zménily vSechny audiovizualni technologie. Mohl byste mi, prosim, popsat, jak tehdy
vypadala VasSe prace?

Hned vam k tomu néco feknu. Ja jsem v roce 1965 skoncil FAMU, kde jsem se skamaradil s
obrovskym mnozstvim lidi, z nichz néktefi byli velice nadani, naptiklad Elia§ Havetta a ten m¢l
obrovskyho kamardda, kterej je velice slavnej rezisér a doted’ pracuje a jmenuje se Juraj Jakubisko. S
nim jsem se ja taky skamaradil, praveé pres toho EliaSe Havettu, a vytvaieli jsme takovy jakoby tymy,
kde byl rezisér, stfiha¢, kameraman, a tak dale. A kdyz jsme skoncili FAMU, tak ty tymy dal
pokracovaly. Ja jsem tedy pokracoval s tim rezisérem Jurajem Jakubiskem dal v Kratkém filmu na
filmu Dést, coz byl strasné péknej projekt, o postacce, ktera se potom stala docela znamou basniikou
a kameru tam délal Igor Luther, ktery potom se velice proslavil na Zapadg, poté, co musel utéct. Byl to
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Slovak, jako i Juraj Jakubisko, ktery délal na jednom velmi dtlezitém filmu podle romanu Giintera
Grasse Plechovy bubinek. Ten film tocil slavnej némeckej rezisér Volker Schlondorff a ziskal napied
Zlatou palmu na festivalu v Cannes a pak Oscara za cizojazy¢ény film. Ten Igor Luther nato¢il téch
vybornych filmi samoziejmé vic a velmi se tak proslavil. U toho naSeho filmu Dést” jsme bohuzel
nem¢li viibec zdznam zvuku a tehdy se pouzival zaznam zvuku jen tak jako pomocné, protoze tam
straSnym zpusobem chrc¢ela kamera a strasné Spatné jste rozumeéla, co ty lidi fikaji. A kdyZ jsme
dokoncili tu servisku, tak se nas dramaturg zeptal, jak to ud€lame s tim zvukem a podivil se, Ze
nemame viibec zaznam zvuku. Ze ta skriptka se o to viibec nepostarala. TakZe si k tomu sedli n&jaci
dramaturgové a snazili se odezirat z ust, co kdo fika, ale n€jak se jim to nepodafilo. Tak ja jsem potom
seznamil Jakubiska s jednim ze scénaristl a dramaturgii, ktery se jmenoval Lubor Dohnal a byl to mij
spoluzak z katedry scénaristiky. Oni se pak skamaradili natolik, ze Lubor Dohnal se stal Jakubiskovym
dramaturgem i v Bratislavé na Kolibé, a pak tak délal dramaturga i pro Havettu, se kterym byl pak
jesté veétsi kamarad, nez s Jakubiskem. Pak ho samoziejmé vyhodili, protoze nesouhlasil s kde¢im, co
chtéla komunisticka strana, takze potom musel taky utéct do Némecka, ale to je jedno... Tady je to tak,
ze tento dnes velmi vyznamnej dramaturg, tehdy neznadmej dramaturg se do toho pustil a napsal
dialogovou listinu a pak se to natocilo a takhle vznikly dialogy... a vlastné i to kamaradstvi... jejich a
nase. Je potfeba doplnit, Ze ja jsem tehdy zacinal, takze to studio mi nemohlo véfit, takze oni mi dali
jako takovou dohlizitelku Miladu Sadkovou, coz byla bezvadna stfihacka, ktera délala naptiklad se
Svankmajerem, a zarovei to byla bezvadna a strainé mild pani. Ta se mé ujala a ja jsem mohl délat v
jeji stiizné, kdyz ona skoncila. Takze vzdycky od Ctyf, od pil paty do desiti vecer, do jedenacti vecer
jsem tam mohl pracovat.

A jak tehdy vypadala préace stfihace? Vy jste museli napied stfihnout podobu takzvany servisky. Na
place se dal pétaricitkovej material do kamery, tehdy Cernobilej, s barvou to bylo komplikovany.
Tehdy jesté vSichni kameramani s tim cernobilym materidlem uméli. Jesté dneska vSichni kameramani,
kteti dosud pracujou, tak stale radi vzpominaji, jaky to bylo, kdyz mohli délat cernobile, protoze to byl
uzasnej material. Ten Cernobilej material se dal do kamery, kdyz se to vyvolalo, tak vznikl negativ,
kdyz se to pak zkopirovalo, tak vznikl pozitiv. A ten pozitiv, ta prvni kopie, se dala do stiizny a ve
stfizné jste to mohli zpracovavat. Samoziejme, véts§inou u toho byl aspon ten pomocnej zvuk, tak na
klapku se to sesynchronizovalo a mohli jste to stfihat i s tim zvukem. U toho myho absolventskyho
fimu to neslo, protoze ten pomocnej zvuk tam nebyl. Tak jsme stfihli ten obraz, dejme tomu, Ze to
trvalo meésic, a potom kdyz se to schvalovalo, tak se to schvalilo a pak se to muselo ozvucit. To
ozvuceni vlastn¢ trvalo n€kolik mésici, protoze se délaly takzvany smycky, to byly smycky, ktery se
délaly z ty servisky. Ty smycky bylyh tieba 12 az 30 metrd dlouhy, to je tak necelych pll minuty az
minuta dlouhy, a na ty se nahravaly ty postsynchrony. Takze ty herci tam stali v hale a do mikrofonu
namlouvali ty postsynchrony. A néktefi to uméli bezvadné a néktefi moc ne. Néktery herci, napiiklad
Milos Kopecky, tak to byl herec, kterej neumél opakovat totéz. Naopak tfeba Rudolf Hrusinsky to
umél, tieba tficetSestkrat za sebou ekl to samy a vzdycky to bylo absolutn¢ pifesny. Zatimco ten
Kopecky to neumél. Netvrdim, Ze ten Kopecky byl $patnej herec, naopak, byl to vybornej herec, nebyl
ale délanej pro postsynchrony. Jest€ ho to pletlo, kdyZ se na sebe koukal, s nim to bylo na ty
postsynchrony trochu komplikovany. Ale byl to vazné bezvadnej ¢lovék a bezvadnej herec, stejné
dobrej jako ten Hrusinsky. To byl prosté rozdil mezi hercema. Oni to namluvili, pak se to nasadilo v ty
stfizné — podle pipanci — protoze tam 20 oken pfedtim na jedno okno néco piplo a na to jste to
nasadila a pak jste to upravovala, protoze to nikdy nebylo dobie namluveny, ¢ili to trvalo tieba jesté
tak deset dni, nez jste to vSechno spravné nasadila. Od ty doby, kdyz se tieba ja koukdm na televizi a
bézi to asynchronné€, coz velmi Casto tieba zpravy bézej, tak mi to hrozn¢ vadi. Ja si nikdy nezvyknu,
ze to bézi asynchronné a fikam si — vzdyt to mate o pét oken jinak, a tak dale, a vibec se pak
nesoustiedim na to, o ¢em to je, coz je pak zadrhel. To je tim, ze jsem dlouho nasazoval
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postsynchrony. Ty postsynchrony jsou ale bez ruchtl, to mate tfeba zavirani dvefi, otevirani oken,
kroky, otevirani flasek, vSechny tyhlety zvuky, ktery na tom original zvuku jsou, tak kdyz nemate ten
original zvuk, tak musite k tomu postsynchronu dat ty ruchy, my jsme tomu fikali "brunclici", coz bylo
podle Brunclika, kterej byl §éfem ty party, ktera to nahravala, a tam se délaly smycky tak kolem 60 az
90 metrti. Oni to brilantn¢ uméli. Ale muselo se to pak nasazovat jesté zvlas. Netrvalo to tak dlouho
jako ty postsynchrony, ale i tak jste si s tim musela tro§ku pohrat. A pak jste délala smycky na hudbu a
ty smycky na hudbu se délaly tak, Ze ten hudebni skladatel vam fekl odkud kam bude ktera hudba a
odtamtud jste ud¢lala tu smyc¢ku tak dlouhou, jako byla ta hudba. Kdyz to bylo dvouminutovy, tak to
bylo Sedesat metrti, nebo presnéji 58 metri, a tak dale. A to jste nasazovala s tim, Ze tam kde zacinala
ta hudba, tak tam zacinala ta smycka. Jest€ bych k tomu fekl, ze tu hudbu nahravala orchestr tady Ve
Smeckach, kterej se jmenoval FISYO — Filmovy symfonicky ochestr. To byl pomérné dobrej ochestr,
kterej mé&l dva velmi znamy dirigenty, jeden se jmenoval Stépan Koniéek a druhej Frantisek Belfin,
oba byli velmi slavny. Ten Belfin mél takovouhle bradku a z toho mu vzdycky kapal pot. A rozdil
mezi témahle dvéma lidma — protoZe uz jsou oba mrtvi, tak uz to miZzu fict — Ze ten Konicek zacal
nahréavat a kdyz zjistil, Ze je pomalej, tak zacal zrychlovat, kdezto ten Belfin nasadil vzdycky dobie a
mél to perfektné rozvrzeny na cely to ¢islo. Takhle vam vznikl hudebni pas. To se potom michalo v
michaci hale a fikalo se tomu "michacky". Tam jste musela pfijit a méla jste od skriptky takovej
predpis, kterymu se fikalo michaci plachty a tam jste musela zaznamenat, co je v kterym pasu a
musela jste to fikat dopfedu t€ém hudebniklim, protoze zpocatku v tom roce 1965 nebyly michaci haly
tak, ze byste to mohla zastavit a vratit a znovu spustit. To prosté jste musela nahrat té€ch 10 minut. Film
byl totiz rozdélenej na tieba deset dili po 10 minutach. 285 metrt byla celkova dylka toho dilu a na to
se nahravalo. Pak se to v laborkach spojilo do dvou dila a ty laboratorni dily tedy byly Sestistovkovy,
takovy veliky, coz uz se skoro ani neuneslo. A ono to takhle vypada jednoduse, ale ono to bylo slozity
v tom, Ze jste musela rozhodit jednotlivy smycky do nékolika past, kterym se fikalo tfeba Dialog 1,
Dialog 2, Sbory 1, Sbory 2, kdyz tam byly sbory jako tfeba mrmlani lidi v hospodé¢, a tak dale, nebo
tieba i sbory, kterym bylo rozumét, tieba jak lidi chodili po ulici a mluvili. To jste musela mit pfesné
napsany, kde ktery sbory zacinaly a tak dale. A bylo potfeba jim to fikat tak piil minuty dopfedu,
napfiklad, pozor, bude tam ruch ulice, nebo tak n¢jak podobn¢. M¢la jste tieba tii dialogovy pasy,
jeden pas sbort, u primérnyho filmu, kterej nebyl slozitej, pak jesté tak dva pasy bruncliku, tedy téch
rucht, co nahrali ve studiu, pak dalsi dva pasy ruchi z ulice, z bytu, nebo z fabriky, co ptisel za vami
zvukat do stfizny. To jste tam musela mit v§echno napsany a fikat, bacha, bude ruch z ulice, hroznym
zplisobem vam to zatfve, ztlumte to, a tak dale. Pochopitelné to nikdy nezmichali napoprvé, vzdycky
byla né€jaka zkouska, nebo aspont dvé zkousky, pak to michali, ale to se jim vétSinou nepovedlo, tak to
museli zahodit, ten michaci pés, na kterej to nahravali. Jest¢ vam musim fict, Ze tehdy to byly
takzvany magneticky michaci pasy, ktery byly pétatiicet milimetra Siroky, ty se pouzivaly u nas, na
Zapad¢ se pouzivaly sedmnact a pul, tedy jenom polovi¢ni §itka té nasi. Myslim, ze u nas to bylo
trosku lepsi, to bylo stejny jak ten film, mohla jste si to na to lip nakreslit. A to je tak vSechno. Prosté
se to nahralo a pak se to poslalo do laboratofi, nebo vlastné napied to jesté né&jakej zvukar prepsal
takzvan¢ na svétlo, Cili pfepsal ten magnetickej zdznam na svételnej zdznam, €ili to bylo na tom pasu
viditelny, coz byl ten ptivodni zdznam, kterej se zacal pouzivat uz nékdy v tom roce 1928. A tenhle
svételnej zdznam se pouzival na kombinovany kopii jako zdznam zvuku , Ze jste tam vidéla obraz a
tady byla jakoby carka, takovy malinky a tam byl zapsanej ten zvuk, kterej jste takhle i vidéla a na to
magnetu samoziejmeé nijak vidét nebyl.

3. JeSté bych se chtéla zeptat konkrétnéji na to stiihani filmu, jestli se to doopravdy stiihalo
néjakyma niizkama, nebo jestli na to byl néjaky pristroj. A jak se to pak zase lepilo.

To je jednoduchy. Méla jste stfihaci stil. My jsme tady pouzivali stiihaci stoly od firmy Filmovy
pramysl — FP, napted se jim to ale viibec nevedlo. Pak se jim docela povedl ten jeden stfihaci stil,
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kterej mél i kinemaskopicky platno, ze jste tam mohla dat lupu a ten obraz jste si rozsitila na to platno.
Do toho stfihaciho stolu jste zaloZila obraz a zalozila jste zvuk. Slo tam zalozit jen jeden zvuk, &ili jste
nemohla slySet vic zvukd najednou. Takze kdyz tam byla néjaka souvislost tfeba dialogu a néjakyho
dalsiho zvuku, tfeba jako rana z déla nebo néco takovyho, tak jste nemohla slySet oba ty zvuky
najednou, Cili jste to musela néjak odhadnout. Tfeba ze to bude tak tfi okna po sobé... My jsme
v$echno odhadovali v oknech, v tom filmu se zobrazi 24 oken za vtefinu. Ta kamera bézela krokové a
byla tam né&jakd zdklopka, kterd tu kameru vzdycky pfikryla, tady nebylo nic a tady to bylo zakryty,
tomu se tika krokovy posun filmu.

Cili jste méla ten stiihaci stil, na ném jste si to mohla zastavit, pomalu jet, viechno jste tam mohla
délat. Na Zapad¢ pak ale méli ty stfihaci stoly jest€¢ mnohem lepsi, vyrabél je tfeba Zeiss, a my jsme o
tom Silené stali. Ja jsem pak dostal takovej stfihaci stil z Hamburku, tfiplatnovej stfihaci stil, kterej
mél tfi obrovsky platna, ty se daly vysadit, dala se tam dat magneticka hlava, ¢ili misto obrazu jste tam
mohla slySet zvuk, tam tedy Slo mit tfeba jeden obraz a tfi zvukovy pasy, nebo dva obrazy a dva
zvukovy pés, anebo tfi obrazy a jeden zvuk. Byly tam i pak pozd¢ji i néjaky Sestistopy zdznamy, ale to
uz je jedno. Pouzivaly se tam i opticky hranoly, takovy kolo, co m¢lo tieba 24 hran a kazda ta hrana
promitala jedno okno. Tady u nas byly ty hranoly tieba jen Sestiboky a pak ty promitany okna nebyly

ostry.

Tady vam ukazu svoje ruce... Vidite tam takovy ty ¢arecky? To mam od toho, jak jsem asi dvacet let
lepil na tom stroji. To se délalo tak, Ze kazdej stiiha¢ mél jednu nebo dvé asistentky, ja jsem navinul
na sebe dva ty pasy a dal jsem tam kramli. Ty asistentky si to vzaly a kdyZ se dostaly k ty kramli, tak
to nastfihli tam na déleni, tam bylo vyznaceny déleni, ktery bylo na jedny strané emulze, na druhy
strané by lesk. Cili ony seSkrabaly tu emulzi na tom déleni a na to namazli v lepi¢ce, ktera byla
jednoducha, to mélo dva trny, kde se to zajistilo, kam se dalo to lepidlo a na to jste dala ten lesk z ty
druhy strany, zaviela jste to a dvakrat promackla, aby se to chytlo, a tak po péti vtefinach to bylo
suchy. A néktery ty holky umély udélat tieba Sedesat stfihi za hodinu. TakZe dokazaly ud¢lat tieba
celej ten dil za takovy dvé hodiny. A pak jsme to pustili zase s tim rezisérem, co se jeSté opravi, co by
délalo. Jinak vam mutzu fict, Ze tehdy byla norma na stfih filmu tfi nedéle po dokonceni nataceni, do ty
doby musel bejt obraz sttfizenej, a pak jste méla dva a ptl nebo tfi mésice na dokonceni téch zvuku, ¢ili
téch postsynchrond, téch rucht, ty hudby, a pak nasledovala ta michacka, ¢ili celkem dejme tomu tak
tfi a pil mésice ten stiih trval.

4. Ted’ jste mi popsal, jak to fungovalo diiv. Ted’ bych se Vas ale jeSté chtéla zeptat, jak se VaSe
prace zménila od doby, co jste stithal Vas prvni film aZ do dneSka. Jak se ménily ty pouZivané
technologie?

Ja jsem samoziejmé prozil vSechny ty predély, ktery v ty filmovy branzi byly. To, co bylo jesté
predtim, nez ja jsem zacal, bylo to, Ze se zménil ten obrazovej zaznam zvuku, kdy ho ten stfiha¢ vidél,
on to samoziejme neumél piesné precist, ale mohl videt, kde zacina tieba véta, nebo kde je jaka rana, a
tak dale, najednou tam prosté vid¢l takovouhle vychylku. A pak nahle dostal hnédej magnetickej pas,
kde nebylo vidét vitbec nic, musel si to najit na n¢jaky hlaveé. A to znamenalo né&jakej pfechod. Pak
prisla takzvana Scotch paska, takze se prestalo lepit chemicky a zacalo se to lepit tou Scotch péskou,
ze se to v pulce toho déleni piekrojilo, dalo se to k sob¢ a ptelepilo se to tou Scotch paskou.
Samoziejmé ty nejlepsi byly americky, opravdicky Scotch, ty nase staly absolutné za houby, takze to
nevydrzelo ty tlaky a tahy pfi téch postsynchronech a pti téch michackach, takze se to trhalo.

17



Vychodisko z toho bylo, kdyz jste natacela jakoby na pasku a ty pasky z pocatku byli strasné
nekvalitni. Ale pak byli ¢im dal lepsi, lepsi lepsi, takze uz ten Sony a ty laboratofe Sony méli dokonaly
pasky. A pres ty pasky, kde se to i jinak stiihalo, Ze jste to musela stiihat ptes kompjutr. Ale ty pasky,
kdyz se to dvakrat opakovalo, tak to bylo horsi a pak uz to bylo takovy, Ze jste to vibec nemoha
akceptovat. To na stfih nestaci, protoze tieba s Vérou Chytilovou, jste méli tfeba tficet Sest podob toho.
Cili ona nato¢ila jeden film o téch nahejch lidech a to jste nevédéla, kdo je kluk a kdo je holka, to
nemélo smysl. Ale ptes tyhlety blbosti to pfislo az k tomu, ze uz mate takovou kartu, kterou date do ty
kamery, na tu kartu se to zaznamena a je to elektronicky. To vSechno je elektronicky, ze to uz nejde
pfes ten zdznam optickej, ale je to elektronickej zdznam obrazu. A ted’ je teda spor o to, jakym
zpusobem se predélavaj ty filmy, ktery tady byli na ten optickej zdznam obrazu, jakym zptisobem ho
prevadét na ten elektronickej? Protoze to neni Giplné jisty a taky se nevi, jak dlouho to vydrzi. Vi se, ze
ten optickej vydrzi nejmin sto let, zatimco ten elektronickej, to nikdo nevi, protoze to jesté neni sto let.
Takze to se nevi, jestli to najednou nezmizi. Ale potad se zachovava tady ten optickej zaznam, Ze jo.
TakZe kdyz to zmizi z toho elektronickyho, tak je to jedno. A tim padem se proménila i moje prace.
Velmi pronikavé. Ja jsem to zacal délat postupné, to se odehravalo tak kolem roku devadesat pét. Tak
jsem to postupné zacal délat pies pocita¢ na néjakym systému jako je tieba Final Cut nebo Avid. A to
jsou dva takovy nejdilezitéjsi systémy. Ted’ uz existuje jenom ten Avid, protoze Final Cut oni pfestali
vyrabét, bohuzel, to byl bezvadnej program. To byli oba americky, zdznamovy systémy. A to je proste
elektronicky a musite umét s tim Avidem né&jak. Jste to dala za sebe, pivodné jste tam méla takovy
Supliky, ktery jste za sebe strkala. Pak uz to tam bylo jenom napsany, Ze to byl tfeba obraz jedna, zabér
jedna, jeti tfi a to jste tam dala, to tam mate i napsany, takz vidite, kterej zabér jste tam dala. Mate tam
obrovsky mnozstvi stop zvuku, tieba padesat nebo sedmdesat, to je Uplné jedno. Nahoru mate taky
kolik chcete stop. A ¢im vejs to je, tak tim vic to plati, takze kdyz nechcete vidét ty posledni stopy a
chcete je tam nechat, tak abyste védéla, jakym zplisobem jste to méla predtim, tak to ma ten preskok o
patro vejS. Zase tfeba mate pét t€ch zdznamt a to nejhotejsi je vzdycky vidét. A musite se to naucit,
najednou zapomenout na ten systém, ze jste to délala ruén€ a musite umét pracovat s tim pocitacem. Ja
uz jsem, myslim, s vasim tatou dé&lal, na tom systému Final Cut v Cesky televizi na tom pracovali,
kdyz jsme dé¢lali ten film o ucasti Fyzikalniho ustavu v Jizni Americe, takze jsme to s nim délali na
tomhletom zaznamu. Samoziejmé i zvuky jsou takhle, ty jsou digitaln¢ pfijimany. Je to trosku
slozit&jsi, ty kamery, ktery jsou na ten digitalni zaznam, tak jsou vlastné trosku komplikovanéjsi, nez
ty kamery predtim, na ten optickej zdznam, protoze tam §lo jenom o to — tam to takhle mrkalo a pokud
to bylo v potfadku, tak jste neméla zZadny starosti, akorat jste musela védét, jakym zplisobem se to bude
kopirovat. Pokud jste védé¢la, Ze je to tfeba natoceny na kopirovaci Cislo 12, coz jste si domluvila v
téch laboratofich s tim, kdo to vyvolaval. A ted’ka je to mnohem komplikovanéjsi, je tam obrovsky
zdzemi, kterymu ja ani nerozumim. Musi to tedy napted projit jesté pied jednoho Clovéka, ktery to
oholi o ty informace, ktery ja ke stfihu nepotiebuju, potfebuje je jen on k barveni, a tak dale. A kdyz
mi to tam tak jako oholi a ja to tam dostanu, oholi mi to taky to obrovsky mnoZzstvi zdznami zvuku,
protoze maji ty mikrofony na sob¢, jeden mikrofon sbird vSechny zvuky z okoli a jednotlivi herci pak
maji dal$i mikrofony na sob¢€. U toho je samoziejmé problém, kdyZ se toho dotkne. Dotkne se $atd a
sst, to takhle zasyci, to se pak musi odstranit. To pak dal zpracujete, jedete na tom vlastn€ jak na
stiihacim stole, ale na pocita¢i. A samoziejmé to vede k tomu, ze najednou se neobavate, Ze
spotiebujete néjakej materidl, takze je vam jedno kolik spotfebujete materialu. Je to na ty zdznamovy
karté, ktery je to Upln€ jedno. To se zménilo natolik, Ze my kdyz jsme tfeba michali serial tehdy s
rezisérem Jaroslavem Dudkem tak jezdilo auto mezi tou michaci halou a tou stfiznou tieba dva dny a
odvozilo tam 120 krabic zvuku a 20 krabic obrazu. A to se ted’ nemusi. Ted’ odejdete s jednou kartou,
takhle malou kartou, odejdete z ty stfizny. A mate tam vSechno. To je neuvétitelny. To se proménilo
postupné od roku 1995 do ted’.
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A jaky to ma vyhody a nevyhody? Ja bych fekl, Ze ten digitalni zdznam ma tu vyhodu, Zze kdyz
potiebujete néco prodlouzit — tak ta digitalni pamét’ toho pocitace to ma porad k dispozici, €ili vy tam
mate n¢jakej stiih, ale porad tam mate, i kdyZ to nevidite, pokracovani toho zabéru. A kdyz ho chcete
prodlouzit tieba o dvé okna, tak na to dvakrat tuknete a ono se to posune. A to diiv neslo, protoze jste
musela najit ty dvé okna v krabici, nékde — tfeba obraz 12, krabice vystiih, v Hollywoodu by to trvalo
tteba dva dny, nez byste to nasli. Tady u nés to bylo rychlejsi, ale trvalo to ptesto tfeba dvé hodiny, nez
se to naslo. A to méli pfitom bezvadné popsany. Tak tohleto odpadlo. To uz viibec neni, ted’ka dvakrat
tuknete a mate to tam. Nebo vic filmu, tfeba vtefinu nebo kolik potfebujete. Tak tohle je tieba ta
vyhoda.

Nevyhoda bejvala, coz myslim, ze uz se taky odstranilo, Ze jste nevédéla, kde je kantna. Kantna je
zaramovani obrazu a vy jste nevédéla, kde ta kantna zacina. Ale tam na klasickym filmu jste to vidéla,
tam jste vidéla, Ze ten herec fakt vySel ven. Zpocatku se nam tak s digitalnim stfihem stavalo, Ze
¢lovek nevysel ven, anebo Ze zas byl hned v obraze, coz neslo, to by ten divak byl absolutné
popletenej. Tak se to nékdy muselo cely znovu piestiihat. Tohleto mate tieba v Cesky televizi tak, ze v
kazdy stfizn¢ je takhle velkd obrazovka, takova mensi obrazovka, kde jsou vidét ty kantny a jasné
vidite, Ze ten herec vySel nebo vesel, coz je velmi dtlezity, protoze jednoznacné vidite ten obraz, vidite
tu kompozici. Ale musite s tim umét. To pro mé bylo docela komplikovany, ja jsem s tim ucil takovy
dva roky.

Dékuji moc za rozhovor!
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4. Moje zkuSenost s realizaci hraného filmu

Zjistila jsem, Ze tvorba filmu je t€z8i, nez jsem predpokladala. Prvni den nataceni byla venku milha,
coz se mi hodilo, ale zaroven byla pozd€ji odpoledne velkd zima, coz nebylo uplné komfortni pro
herce ani pro mé. PiiSt¢ bych se méla pfi planovani terminu natdceni vice zaméfit na teplotni
podminky. Potfebovala jsem natoCit nékteré scény, kde bude tma, ale nakonec na né¢kterych mistech
nebylo moc vidét a proto jsme jednu scénu museli posunout o kus dal, nebo jinou jsme se zas pokusili
dosvitit reflektory auta. Prace s détskymi herci byla také celkem slozita, v zacatcich je asi lepsi zvolit
herce, kteti maji vétsi zkuSenosti. Natacet i v interiéru se ukazalo jako dobra volba, protoze to bylo
zajimavé ozvlastnéni déje a eliminovaly se tak ruchy z ulice. Pi nataCeni na ulici jsem méla problémy
s kolemjdoucimi, musela jsem ¢ekat vzdy né¢kolik minut, nez piejdou a ulice bude volngjsi. Film jsem
natacela na mobil, coz bylo pro mé jednodussi a 1épe se s nim manipulovalo, ale problém mi délalo
automatické ostfeni. Vzhledem k tomu, zZe jsem meéla na starost mnoho véci, jednu scénu jsem
zapomnéla natacet na Sifku, a s tim jsem pak méla potize pti postprodukci. Stiih, doplnéni titulky a
jsem se naucila pracovat pomérné rychle, ¢asto jsem vyuzivala vysvétlujici tutoridly, které jsou ptimo
v programu k jednotlivym jeho funkcim k dispozici. Filmovou hudbu jsem nalezla v rozsahlém

weve

Realizace mého filmu pro mé byla velmi cennou zkuSenosti, uvédomila jsem si, ze kazda z filmovych
profesi ma pfi realizaci filmu velky vyznam. Domnivam se, ze slu¢ovani vice téchto roli v jedné osobé
neni pfili§ vhodné, je lepsi mit sehrany tym konkrétnich odborniki na dané oblasti.
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Z.avér
Zjistila jsem z rozhovori i vlastni zkuSenosti, Ze realizace filmu je narocnym uméleckym dilem bez
ohledu na vyuzitou technologii. Neni nakonec tolik dulezité, jestli se to¢i na analogovy film na

filmové pasy, na digitalni kameru nebo na mobil, ale mnohem diilezit&jsi je, zda se podati zajistit, aby
tvtrei filmu divakovi uspésné piedali svoje sdéleni — hlavni myslenku, cil ¢i zadmér dila.
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