Gymnazium Prirodni Skola, o.p.s.
Profilova prace — trida Ny

Vyssi stupen studia

2021/2022

Matyas Tousek
Kompozice pisni
na vybrane texty

Vedouci prace: PhDr. Vit Novotny
Datum odevzdani: 30. 6. 2022







Abstrakt

Tématem této prace je tviréi umélecka Cinnost. Hlavnim cilem bylo k Sesti vybranym
basnim slozit hudbu rdznych Zanrt a vytvofit kompletni aranz pisni. Byly vyuZity texty
celkem tfi ¢eskych autorl — Zdefika Ornesta, Jachyma Topola a Elijase Miffka. Od
kazdého autora byly zhudebnény dvé basné. VSechny pisné byly poté nahrany ve
studiu mého odborného konzultanta Davida Kubce. VSechny pisné jsou mym vytvorem
a jsou dostupné pro vefejnost na internetu.



Podékovani

Rad bych podékoval mému vedoucimu prace Vitu Novotnému zejména za pomoc v
oblasti hudebni teorie, pomoc pfi konzultacich a nahrani klaves do pisné Roztani
snéhu. Dale chci podékoval za ztvarnéni hlavniho vokalu v pisni Jit dal Katefiné
Kadlecové a Zoe Pikkelové v pisnich UdrZuj svou ledni¢ku plnou a Padaky. Mé
nejvétSi podékovani ale patfi mému odbornému konzultantovi Davidu Kubcovi, ktery
mi poskytnul své studio pro nahrani vSech pisni, nahral bici nastroje do vSech pisni a
stravil se mnou desitky hodin ¢asu. Za svlij hudebni posun vdé&im hlavné jemu. Bez
néj by tato prace v této podobé nemohla vzniknout.
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PfedmluvaPro toto téma mé profilové prace jsem se rozhodl, protoZze mam k hudbé
velmi blizko a rad bych se ji vénoval i v budoucnu. TakZe bylo mym osobnim cilem se
ve skladani a nahravani zlepsit a obecné si ve vétSim rozsahu vyzkousSet praci
skladatele a muzikanta. Sest pisni, které jsem si dal za cil vytvofit, navic Zanrové
odliSnych, bylo idealnim zplsobem, jak mého osobniho cile dosahnout. A jsem velmi
vdécny, Zze jsem mohl tuto praci realizovat a vyzkouset si kompozi¢ni €innost.



1. Uvod

1.1. Cile

e Zhudebnit Sest vybranych textu.

o Vytvofit kompletni aranz vSech pisni.

e VSechny pisné nahrat ve studiu.

e Zvefejnit pisné na internetove strance SoundCloud (pfip. YouTube).

e Analyzovat vlastni kompozicni styl

1.2. Struktura prace

Nejprve se budu v mé praci zabyvat postupem prace pfi tvorbé pisni. To znamena
zminit objektivni postup, ktery je nezbytny pfi zhudebriovani basni. Poté bych rad
reflektoval postup prace, ktery jsme s mym odbornym konzultantem zvolili pfi
nahravani. Poté bych se v mé praci rad vénoval zejména rozboru jednotlivych pisni.
Ten se da pojmout z rznych uhld pohledu. V rozboru pisné je dulezité poukazat na
silna mista pisné a zajimavé momenty v pisnich. Vice se moznosti rozboru pisné budu
vénovat v kapitole rozbor. Na zavér bych celou mou tvorbu chtél shrnout a zminit mé
Casté kompozi¢ni prvky.

V rozborech pisni budu €asto pouzivat anglickou terminologii. Ve sféfe hudebnich
zanru, kterym odpovidaji zde prezentované pisné, je anglicka terminologie
prehlednéjsi. Budu ji ovSem kombinovat i s terminologii Ceskou.



2. Postup prace

2.1. Zakladni vymezeni

Moje profilova prace je umélecka. Postup prace pfi kompozici pisni byl tedy neurcity,
protoze tvurCi proces nelze stavét na zakladé néjaké dané metody nebo postupu, a
tudiz je velice sloZité ho néjak strukturované popsat. Je potfeba ovSem vymezit urcité
cinnosti, které bylo potfeba absolvovat, aby mohla pisen vzniknout. To je:

vybér textu

e zakladni zhudebnéni (melodie a harmonie)
e vybér doprovodnych nastroju

« realizace aranze

e nahravani pisni ve studiu

mix a mastering

2.2. Poznamky k postupu prace

VSechny pisné jsem nahraval u mého kamarada a zaroven odborného konzultanta
Davida Kubce. David mi poskytl studio a program, do kterého jsem mohl pisné nahrat.
Pracovali jsme v programu Logic pro X, ktery umozriuje nahrani hudebnich nastroju,
zaroven je také mozné pouzit nastroje z programového softwaru. Toho jsem také ve
své praci vyuzil.

S mym odbornym konzultantem jsme se drzeli osvéd€eného postupu, jak nahravat.
Nejprve jsme nahrali provizorni rytmickou kytaru, abychom méli jasnou hudebni formu.
Poté jsme bud pfidali provizorni hlavni vokal pro lepSi orientaci v pisni nebo jsme
rovnou nahravali bici nastroje. Poté se nahrala basova linka a uz finalni rytmicka
kytara. Timto byla vétSinou hotova rytmicka sekce, takze byl dany zaklad pisné a mohl
jsem poté pfipadné vymyslet dalSi hudebni prvky. Po nahrani rytmické sekce jsme
nahravali vokaly a sélové nastroje. VZzdy jsem zacinal nejprve s vokaly, protoZe jsem
na né pak mohl reagovat solovymi nastroji. Ty jsme tedy vzdy nahravali, az upIné na
konec.

Ve findle mé mrzi, ze jsem si nevyzkousel vice nahravacich postupl. Bohuzel jsem
byl Casové omezeny nebo jsem nemél dostateCné moznosti. Napfiklad, pokud bych
chtél nahravat vSechny instrumenty najednou, musel bych si sehnat lidi, ktefi by na né
uméli dostate¢né dobre hrat. To bohuzel nebylo z ¢asovych a organizaénich davodu
mozné. Pfesto jsem se nahravanim mnoho naucil. Zjistil jsem, Ze to je nelehka a velice
komplexni zalezitost, pfi které musi byt muzikant opravdu precizni.






3. Rozbory pisni

3.1. Analytické roviny pisni

Pfi rozboru pisné mizZzeme na pisen nahlizet z riznych uhld pohledu a rozdélit si ji do
nékolika rovin. Vyty&ené roviny jsou nasledujici:

o text

e hudba
o harmonie
o melodie
o forma

o instrumentace

o barva

o vedeni jednotlivych hlas(
o motivy (riffy) a témata

Nikdy jsem se nepoustél do podrobného rozboru vSech nize vytyCenych vrstev. Snazil
jsem se hlavné poukazat na nejzajimavéjSi prvky riznych rovin pisné a zdavodnit z
jakého divodu konkrétni prvky v pisni jsou. Ugelem t&chto analytickych sond je viastni
pouceni o silnych a méné rozvinutych strankach mé kompozi¢ni a aranzérskeé prace.
Jednotlivé rozbory tak usti do zavére¢ného celkového shrnuti.

3.1.1. Pouzité terminy a zkratky:
e verse — sloka
e chorus —refrén
e interlude — mezihra
e Dbridge — ,pfechodna ¢ast pisné“
e intro, outro
e D (Drums) - bici nastroje
o B (Bass) - baskytara

e Rg (Rhytm guitar) - rytmicka kytara



Ld (Lead guitar) - solova kytara
Cl (Clarinet) - klarinet

K (Keys) - Klavesy

V (Vocals) - vokaly

S (Shaker) — shaker (chfestidlo)



3.2.Jit dal

3.2.1. Zakladni udaje:
e vychozi tempo: 103 BPM
o takt: 4/4
e viz. Tabulka 1

3.2.2. Komentar k pisni:

Jit dal je pisen, ktera vznikla v ramci mé profilové prace jako prvni. Jelikoz jsem hudbu
k této pisni skladal v ramci uméleckého projektu nasi Skoly v prosinci 2020, mél jsem
moznost tuto pisef nejprve nazkouSet s ostatnimi ¢leny projektu. Tato pisen tedy
vznikala o vice nez rok dfive nez mé ostatni pisné. Jeji provedeni je podle mého
nazoru horsi nez u ostatnich pisni. Pfi€inou je zejména hdfe vyvinuta technika hry na
hudebni nastroje.

Basen napsal Elija§ Miffek. Jeji obsah na mé pusobil pomé&rné melancholicky a
zasnéneé, proto jsem se rozhodl, Zze bude cely instrumental v jednoduchém a klidném
duchu. Chtél jsem, aby méla pisen na posluchace uklidiujici u€inek.

Pisen nazpivala Katefina Kadlecova. Jeji Zzensky hlas, ktery je velice jemny, podle
mého nazoru dobfe doplfiuje naladu celé pisné.

Pisen zacina v téniné C dur. Hlavni melodickou linku v pfedehfe a ve slokach tvofi
elektricka kytara, ktera hraje jednoduchy riff v durové pentatonice (viz. Obrazek 1).
Basova linka je velice jednoducha. Ve slokach se zde hraji v naprosté vétsiné celé
noty na prvni dobu. V pisni se dvakrat objevi kratké basové sélo. Prvni je na Ctyfi takty
druhé na osm taktd. Na bici nastroje je hrano pomoci metliCek, které se pouzivaji
zejména v jazzové muzice. Ja jsem chtél, aby byl zvuk bicich jemny a nerusil celkovou
naladu pisné, proto jsem se rozhod| pro metlicky.

Obrazek 1 - notovy zapis kytarového riffu v pisni Jit dal

V refrénech pisen vybocCuje do toniny A dur. Refrén je oproti slokam diky bicim ostrejSi.
Napomaha tomu i basova linka, ve které zde sazi zejména osminové noty. Za



nejzajimavéjSi prvek refrénu osobné povazuji vokaly. Vedle hlavniho vokalu, je zde
jesté druhy vedlejsi, na kterém je pouzit efekt reverb, diky kterému zni hlas zajimavéji.
Vedlejsi vokal misty opakuje slova textu, takze se vyplni prazdna mista a refrén se
ozvlastni. Na jinych mistech vedlejSi vokal tvofi harmonii s hlavnim vokalem. V celém
refrénu hraje elektricka kytara sélovou linku, ktera doplfiuje melodii. Jsou ovSem
pomérné potichu, aby nerusily vokaly. Poslednich pét takta refrénu je v téniné A moll.
Cely refrén konc€i na akordu E dur, takZze nasledny pfechod do sloky (spoj E dur - C
dur) zni pomérné netradi¢né, ovSem zajimavé. Jedna se o takzvanou chromatickou
terciovou pfibuznost akordl: oba akordy maji jeden spole¢ny tén (E), zaroven ale
jeden z ténu vychoziho akordu se v cilovém akordu méni o chromaticky krok pul ténu
(tén Gis v akordu E dur se méni na téon G v C dur). Z téchto dlvodu zni spoj E dur - C
dur prekvapivé, ale zarovern logicky.

Po jiz zminéném druhém basovém sélu, pfichazi na fadu bridge, ktery je v toniné A
moll. Zde jsou jako ozdobny prvek pfidany vokaly, které byly uméle vytvofeny
v programu Logic pro X. Po ¢asti bridge nasleduje kytarové sélo. Na kytafe je pouzit
efekt, ktery zkresluje zvuk kytary tak, Ze je zvuk ostfejSi a mohutnéjsi.

Cela pisefi ma stopaz 5:01. Je to trochu delSi ¢as, nez ktery jsem si plvodné
pfedstavoval. Jeho pfi¢inou je pomalé tempo a rozsahla hudebni forma. Ve vysledku
jsem se stopazi spokojeny, protoze je pisen, aspor pro meé, opravdu uklidiujici.

3.2.3. Shrnuti nejzajimavéjsSich prvki:

e harmonické vyboceni C dur - A dur - C dur a pouziti chromatické terciové
pfibuznosti

e harmonizace vokalt



Tabulka 1 - zakladni udaje k pisni Jit dal

nazev casti intro| verse| interlud| chorus| interlud| verse| interlud| bridge

e e e
pocet taktu 5 12 4 16 5 16 8 8
téonina| C dur C dur C dur A dur C dur C dur Cdur| A moll
instrumentac D,B,|D,B,V, D,B,|D,B,V, D,B,|D,B,V, D,B,| D,B,V
el Rg,Lg| Rg,Lg| Rg,Lg| Rg,Lg| Rg,Lg| Rg,Lg| Rg,Lg| Rg,Lg




3.3. Udrzuj svou ledni€ku plnou
3.3.1. Zakladni udaje:

e vychozi tempo: 160 BPM

e takt: 6/8

e viz. Tabulka 2
3.3.2. Komentar k pisni:

Udrzuj svou ledni¢ku plnou! je basen Jachyma Topola. Tento text jiz dfive zhudebnil
kytarista Michal PavliCek a nazpivala Monika Naceva. Toto jsem se ovSem dozvédél
az poté, co jsem také ja napsal hudbu k této basni. Basen je psana v prvni osobé
muzského rodu. Pfesto jsem pro hlavni vokal zvolil Zzensky hlas, kterého se ujala Zoe
Pikkelova. To muze vytvaret zajimavy kontrast, stejné jako je tomu v pisni Michala
Pavlicka a Moniky Nacevy.

Hudebni forma pisné je pomérné minimalisticka, podobné jako jeji hudebni obsazeni.
Po celou dobu pisné, az na ¢ast chorus, se opakuje jeden kytarovy motiv, ve kterém
jsou akordy D moll, B dur a Es dur. Pisen je v toniné B dur, ale za€ina akordem D moll,
tedy malou tercii a akord B dur zazni az jako druhy. V puvodni verzi pisné se tento
kytarovy motiv opakoval po celou dobu pisné. S mym odbornym konzultantem jsme
ale usoudili, ze by byla pisen nezajimava. Dohodli jsme se tedy, zZe puvodni verzi ¢asti
chorus zménime, aby méla pisen potfebnou gradaci a byla né€im zajimava. V této
Casti pisné se nejprve prekvapivé objevuje akord G dur, jehoz tercie H do puvodni
toniny B dur nepatfi a pisen tim dostava novy naboj. Poté se akord posouva o malou
tercii, na akord B dur. Poté dvakrat o sekundu na C moll a zpét na D moll. S touto ¢asti
jsem osobné nejvice spokojeny v ramci pisné a jsem opravdu rad, ze jsme takovou
zménu udélali.

Jak jsem jiz zminil, hlavni motiv pisné hraje elektricka kytara. Zde je dominantnim
prvkem efekt delay (Cesky by se dalo Fict zpozdéni). Efekt delay vytvari pocit jakési
ozvény. Efekt zaznamena vstupni signal, ktery po néjaké dobé prehraje. Opozdény
zvuk se micha s tim pavodnim. Na kytaru jsem tedy daval udery pouze na prvni a
¢tvrtou osminu. Vysledny zvuk ale zni, jako bych hral konstanté, ale diky efektu je jiny
a ma nadech, ktery jsem pfesné hledal.

Basova linka je také pomérné& minimalisticka. Témér vSude hraje zakladni tony akordu.
Ve vétsiné pfipadu noty na délku tfi osmin. Funkce basové kytary v této pisni je tedy
spiSe zakladni harmonicka nez melodicka.

1 TOPOL, Jachym. Miluju té k zbldaznéni. Brno: Atlantis, 1991. ISBN 80-7108-008-X.
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Do této pisné jsem chtél zahrnout néjaké ozvlastnéni v podobé soloveho nastroje.
Vybral jsem klarinet, ktery se mi pro jeho kulaty a jemny zvuk do této pisné skvéle
hodil. S6lové hrani tedy obstarava klarinet v kombinaci se sélovou elektrickou kytarou,
na které je pouzit efekt tremolo. Diky tremolu se v rychlém cyklu méni hlasitost zvuku.
Poslucha¢ ma tedy pocit, jako by dany zvuk vibroval. Klarinet se do pisné pfidava az
Sest taktl pred jeho sélem. S6lo ma dvanact taktu. Zajimavé je, ze klarinet hraje
s kytarou osm taktd unisono pfes sebe, diky éemuz vznika zajimava barva. Posledni
Ctyfi takty se od sebe nastroje odpojuji a tvofi opravdu podivnou harmonii (viz. Obrazek
2), kterou jsem chtél nejdfive zménit, protoZe jsem si nebyl jisty, jestli dané tony do
sebe opravdu sedi a budou znit, jak jsem chtél. Nakonec jsem po konzultaci s mym
odbornym konzultantem nechal vSe, jak je.

B klarinet

Elektrickd kytara

7 -
L e e s s
Bl Hes——- e et
J ' i °
B o
Dm s o Bb Eb Bb
IIU I ‘\P_-IP-I‘ IF -I—-_tnsl--_-.__.--'l

Elkyt bt e e ey .
? - I Y1 I 1 I | I I | | | I

Obrazek 2 - notovy zapis elektrické kytary a klarinetu v pisni Udrzuj svou ledni¢ku
plnou

Vedle hlavniho vokalu je v pisni navic vokal vedlejSi, ktery jsem nazpival ja. Ten se
objevuje pouze trikrat. Nema tedy Zzadny velky vyznam, pouze ozvlastnit mista, kde mi
to pfislo vhodné. V €asti chorus je hlavni vokal nahran dvakrat pres sebe, o oktavu vis.
To déla zpév mohutné&jSim a diky jinym oktavam také barevnéjsim.

3.3.3. Nejzajimavéjsi prvky:

e hudebni barva: kombinace el. kytary a klarinetu; zdvojeni vokalu; vyuZziti efektd
kytary (delay, tremolo), kombinace zenského a muzského vokalu

11



e chromaticka terciova pfibuznost jako harmonicka gradace pisné

12



Tabulka 2 - zakladni udaje k pisni Udrzuj svou ledni¢ku plinou

nazev ¢asti intro verse bridge solo chorus
pocet takta 6 24 8 12 1.
ténina B dur B dur B dur B dur B du
instrumentace Rg,Ld| D,B,Rg,Lg,| D,B,Rg,Lg,| D,B,Rg,Lg,| D,B,Rg,Lg
\Y V, Cl Cl V, C

13



3.4.NocCni snéni

3.4.1. Zakladni udaje:

vychozi tempo: 88 BPM
o takt: 4/4

e viz. Tabulka 3
3.4.2. Komentar k pisni:

Basen Nocni snéni? napsal Zdenék Ornest v roce 1944 v terezinském ghettu. Kdyz
psal Ornest tuto basen, bylo mu pouhych patnact let. To plati i pro jeho basen Roztani
snéhu, kterou jsem v ramci mé profilové prace také zhudebnil.

Tato pisefi vznikala pomérné dlouho. Chtél jsem, aby jedna z mych pisni byla
razantngjSi a zvukoveé ostiejsi. Zvolil jsem tedy rockovy zanr. Musel jsem se ale drzet
smyslu textu, a proto jsem zvolil jen mirné zkresleni kytarového zvuku (vyjimkou je
kytarové sélo) a pomalejsi tempo.

Dominantnim prvkem celé pisné je kytarovy riff v pentatonické stupnici G moll
s pfidanym tonem Des. Tento kytarovy riff je i ve slokach, jen je lehce upraven.
Posluchace tedy tento prvek provazi po velkou ¢ast pisné. DalSi velmi dulezitou
soucasti této pisné je rytmicka kytara. Ta ve slokach doplfiuje vedouci kytarovy riff a
dodava celé pisni potfebnou energii. Je vedouci slozkou celého refrénu. Jsou na ni
hrany razantni udery s ddarazem na druhou a ¢&tvrtou dobu. Pro sélovou elektrickou
kytaru jsem do refrénu pfidal pouze par vyhravek pro ozvlastnéni a také, aby se
vyplnily prazdné prostory.

Basova kytara v této pisni z Casti kopiruje kytarovy riff ve slokach. Podle mé puvodni
predstavy méla basova linka zcela kopirovat kytarovy riff. To jsem se ale rozhodl
zménit, protoZze mi takto basova kytara v této pisni nepfisla zajimava. Ponechal jsem
tedy stejny vzor jako ma vedouci riff a zménil jsem pouze néjaké noty tak, aby vznikla
zajimava harmonie. Novou linku jsem vymyslel pomérné spontanné, protoze jsem
nemél konkrétni predstavu o tom, jak by méla harmonie znit. Zatim co tény
v kytarovém riffu jsou postupné nizsi, cela melodie tedy klesa. Tony v basové lince
jdou proti kytafe a stoupaji. Velmi dobfe to Ize poznat na tfech tonech, kterych si
poslucha¢ pravdépodobné vSimne. Kytara tedy hraje tény Des, C, B. Baskytara hraje
tény B, C, D, ty tvofi s tony, které hraje kytara, tfi rGzné intervaly — velkou tercii, Cistou
oktavu a velkou sextu. Nejvétsi zajimavosti jsou zde tedy tony D a Des, kdy téon Des
nepatfi do stupnice G dur a tvofi zde blue ton, kterych je v rockové a bluesové hudbé

2 MAKAROVA, Elena. PEVNOST NAD PROPASTI JA DECKO BLOUDICI?: Déti a ucitelé v terezinském ghettu
1941 - 1945. Praha: Bergman, 2009. ISBN 978-80-904207-2-4.
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hodné pouzivano. Jednim z nejzajimavéjSich prvkld pisné je vedeni basové linky v
kontrastu s doprovodnou kytarou (viz. Obrazek 3).

Kytara
&

0 r~ =

‘ 4 e v o ooss® |
Basovd kytara b ——— -_-.4.4.4.4----
P4 I ——-r“-—rrr-u—rr—l

Obrazek 3 - notovy zapis kytaroveho riffu a baskytarove linky v pisni No¢ni snéni

V prvni ¢asti refrénu kopiruje basova linka rytmem kytaru. Hudba je tak dlraznéjsi a
rytmicky vzor je zde pfesné dany. V druhé casti refrénu ovSem vybocCuje od kytary a
hraje Sestnactinove noty. Toto vyboCeni mé také napadlo velice spontanné, kdyz jsem
si pfi vymysSleni basoveé linky zkousel rizné moznosti. Rozhodl jsem se, Ze v pisni tento
basovy motiv necham a Ze se bude opakovat.

Chtél jsem, aby byl v této pisni muzsky hlas. Pisen jsem tedy nazpival ja sam. Chtél
jsem si ale vyzkousSet, jaké je zpivat hlavni vokal. Vybér téniny pomérné dobre sedél
do mého hlasového rozsahu. MUj zpév se v této pisni nedrzi néjaké silné vychozi
melodie. Snazil jsem se, aby muj zpév byl néco mezi mluvenim a zpivanim. V pisni je
ale jedna vyrazna melodicka ¢ast. Je to popévek na na na. K tomuto popévku mé
inspirovala pisen Hush od skupiny Deep Purple, ve které je také podobny popévek,
ale s jinym frazovanim a melodii.

Do této pisné jsem od zacatku chtél kytarové sélo. To je pomérné vyrazné. Zvolil jsem
vyraznéjsi zkresleni zvuku, nez ma kytarovy riff ve slokach. Zvuk kytary je tak hutny a
razantni. Celé so6lo je hrané v G moll pentatonice, stejné jako vedouci kytarovy riff ve
slokach. V druhé casti séla jsem se inspiroval pisni Paula McCartneyho s nazvem
Heart Of The Country, kde se hrané tony stale méni stfidavé vzestupné a sestupné.
Kytarové solo je pro mé vrcholem celé pl’sné Chtél jsem aby sélo bylo trochu
kytarove schopnosti. Myslim tedy, Ze vysledné provedeni séla by mohlo byt lepSi.
Nechtél jsem si ale klast nizké naroky, protoZe by mé to neposunulo tolik. Timto jsem
se Fidil u vSech pisni.

3.4.3. Nejzajimaveéjsi prvky:
e vedeni basové linky v kontrastu s kytarovymi linkami

e pestrost basove linky
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Tabulka 3 - zakladni udaje k pisni No¢ni snéni

nazev casti intro verse chorus 1 chorus 2 solo \

pocet taktu 8 8 8 8 8
ténina G dur G dur G dur G dur G dur (
instrumentace | D, B, Rg, Lg D, B, Rg, D, B, Rg, D, B,Rg,| D, B, Rg, Lg D, B
Lg, V Lg, V Lg, V l
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3.5.Roztani snéhu

3.5.1. Zakladni udaje:
e vychozi tempo: 140 BPM
o takt: 4/4
e viz. Tabulka 4

3.5.2. Komentar k pisni:

Roztani snéhu? je dal$i basni Zdénka Ornesta, kterou jsem v ramci mé profilové prace
zhudebnil. Pisen je ve stylu Bossa nova, coz pavodné nebylo zamérem. Prvni navrh
pisné byl na Sestiosminovy takt a byl v jiné téniné. S pavodni verzi jsem nebyl vibec
spokojeny, a proto jsem zkusil zménit takt. Rytmus ve stylu Bossa nova mi vyplynul
tak néjak sam. Nebyl to zamér, Zze udélam celou pisen v tomto stylu. SpiSe mi dany
pattern vyplynul z pavodniho navrhu a také se mi velice zalibil, protoze to byl docela
jiny styl hudby, nez kterym jsem doposud skladal.

Tonina Gis moll, kterou jsem pouZil, neni pro pisné ve stylu Bossa nova pfilis bézna.
Ja jsem ji zvolil hlavné kvili vyslednému zvuku kytary a zpévu. Tyto dva prvky jsou
v Bossa nové naprosto dominantni a existuje mnoho pisni pouze s kytarou a zpévem.
Pokud bych hral napfiklad v téniné E moll, provedeni pisné na kytaru by bylo mnohem
pohodInéjSi a zfejmé i pfirozenéjsSi. V Gis moll ale dostava pisen zajimavou barvu a
zvuk kytary je jasnéjSi a prliraznéjsi, nez by tomu bylo ve zminéné E moll. Tam na mé
kytara pusobila moc hluboce, a ne tolik vyrazné. V Bossa nové se v naprosté vétsiné
pouziva klasicka kytara pro svuj jemny zvuk, proto jsem ji také pouzil.

Bossa nova ma nékolik zakladnich patternd. Pattern je rytmicky vzorec, ktery je
v Bossa nové vétSinou na jeden az dva takty. J& jsem zvolil jeden ze zakladnich
patternd, ktery je na dva takty (viz. Obrazek 4). Tento pattern je pouzit i v refrénech,
kde se ke klasické kytafe pfidava jesté akusticka kytara, ktera ale hraje jiny rytmus nez
klasicka kytara. Akusticka kytara svym kovovéjSim zvukem dodava potfebnou
gradaci.

3 MAKAROVA, Elena. PEVNOST NAD PROPASTI JA DECKO BLOUDICI?: Déti a ucitelé v terezinském ghettu
1941 - 1945. Praha: Bergman, 2009. ISBN 978-80-904207-2-4.
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Obrazek 4 - notovy zapis rytmické kytary v pisni Roztani snéhu

Je pomérnym standardem, Ze se na basovych ténech na kytafe hraji pfi Bossa nové
spodni kvarty. Toho jsem se nedrzel a rozhodl jsem se, Zze kvarty bude hrat pouze
baskytara. Ta hraje misty i oktavy a ob¢as je basova linka obohacena o néjakou
vyhravku. DUraz je zde na prvni a tfeti dobu. Basova linka ve velké ¢asti kopiruje kopak
u bicich.

Bici, baskytara a klavesy se pfidavaji az na druhou sloku. V prvni sloce je tedy
z instrumentalu pouze kytara a shaker, ktery je také €astou sloZkou pisni Bossa novy.
Prvni sloka pisné je tedy obyCejng&jsi a klidné&jsi. Poslucha¢ si tak muze uzit pouze
Klavesy pisen dopliuji zejména harmonicky a jsou ozdobou celé pisné. Ve slokach
hraji klavesy i rozklady slozitéjSich akordl jako Gis mi 6, Dis 9- . Po tfeti sloce je zde i
kratké klavesové solo na osm taktl. Sélo je zaroven prechodem ke dvou finalnim
refrénim, které jsou vrcholem pisné.

Hlavni vokal nazpival muj odborny konzultant David Kubec. Jeho hlas ma velky rozsah
a diky tomu dokaze ménit nalady pisné. V prvni sloce je tedy hlas posazen nize.
Atmosféra hlavniho vokalu je zejména ve slokach tajemna a pochmurna. To hlavné
diky textu, ktery odkazuje na hrlizy doby, ve které Zdenék Ornest baser psal. Jednim
z hlavnich motivd basné je pro mé nadéje. Tu v basni dle mého pochopeni vyobrazuje
snih, ktery prekryje vSechnu Spinu. Chtél jsem, aby i piseri méla optimisti¢téjSi ¢ast.
Pro tu jsem zvolil refrén. Veselejsiho zvuku jsem docilil jednoduchou zménou akordu.
Zatimco ve slokach je akord Cis moll 7, v refrénu jsem ho vyménil za akord Cis dur.
Do tohoto akordu patfi ton Eis, ktery zde tvofi tu zajimavou zménu od sloky, kde je ton
E. V zakladnim motivu se tedy ve slokach stfidaji akordy Gis moll, Cis moll 7, E dur,
Dis dur 7. V refrénu jsou to pak akordy Gis moll, Fis dur a Cis dur.

3.5.3. Nejzajimavéjsi prvky:
e pestra klavesova linka

e zména nalady v refrénech
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Tabulka 4 - zakladni udaje k pisni Roztani snéhu

nazev casti intro verse verse | interlude | chorus| Interlude verse
pocet taktu 4 16 16 4 16 4 16
ténina| Gis moll| Gis moll| Gis moll| Gis moll| Gis moll| Gis moll| Gis moll| G
instrumentace Rg,S| Rg,S,v| Db,B,S,| Db,B,S,| D,B,S,| D,B,S,| D,B,S,| C
Rg,K,V| Rg,Lg,| Rg,K, V| Rg,K,V| Rg, K, V| R
K,V
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3.6.Hra

3.6.1. Zakladni udaje:
e vychozi tempo: 90 BPM
o takt: 4/4
e viz. Tabulka 5

3.6.2. Komentar k pisni:

Pisen Hra vznikala uplné opacnym zpusobem nez moje ostatni pisné. Nejprve jsem
sloZil hudbu aniz bych mél k dispozici text. Nemusel jsem se tedy vibec pfizplsobovat
myslence textu a také jsem mél volnou ruku pro vymysleni hudebni formy. Text, ktery
napsal Elijas Miffek jsem tedy musel dosazovat az poté, co jsem hudbu vymyslel. Z
instrumentalniho hlediska to bylo tedy jednodus$si, ale dosadit text a vymyslet melodii
vyzkousSel i tuto variantu skladani, pfestoZe je znat, Ze se zpév v této pisni od ostatnich
liSi.

Pisen je v jazzovém stylu. Rytmika pisné je tedy typicka pro jazzovou muziku. V jazzu
se také vyuziva Casto klasicka kytara, ale ja jsem zvolil akustickou kytaru pro jeji
vyraznéjsi zvuk. Na kytaru se hraji udery na jednu dobu. To znamena ze po celou dobu
pisné hraje kytara Ctvrtové noty. Pocitové se vzdy hraje prvni a tfeti doba delSi. Druha
a Ctvrta doba jsou pak kratSi a udernéjsi, protoze na tyto dobu se dava v jazzové
muzice dldraz. Baskytara hraje také typickou jazzovou linku. To jsou ¢tvrtové nebo
pulové noty na prvni a tfeti dobu. V basové lince je po zakladnim tonu, ktery je hrany
na prvni dobu, hrana spodni kvarta nebo kvinta, ktera je na tfeti dobu. V refrénu jsem
rytmus pro baskytaru trochu pozménil. Baskytara tedy hraje ¢tvrtové noty na kazdou
dobu. Nehraje pouze na prvni a tfeti dobu, jak je tomu ve slokach. Hranim &tvrtovych
not na kazdou dobu jsem docilil toho, Zze baskytara v refrénu vice ,Slape“. Na bici je
rytmus tvofen hlavné na cCinel hit-hat. Na prvni a tfeti dobu je na néj stejné jako u
baskytary hrana Ctvrtova nota. Na druhou a ¢tvrtou dobu jsou hrané osminové noty.

Od zadatku jsem v&dél, Ze do této pisné chci klarinet. Uvodni klarinetova melodie byla
prvni ¢asti, ktera mé k této pisni napadla. V mé pisni hraji na B klarinet, ktery ma jiné
ladéni nez ostatni zastoupené nastroje. Pisen tedy zacina ve znéjici H moll, ale pro
klarinet je to ténina Cis moll, ktera je pro klarinetovou techniku pomérné naro¢na.
Skladba i nahravani klarinetové linky byly t€Z8i nez jsem si myslel. V prvni sloce se
klarinet objevi pouze na dvou mistech. Vétsi gradaci ma ve druhé sloce, kde hraje
podkresovou linku. Pfi akordu H moll hraje osminoveé noty. Jsou to zné&jici tony H, Cis
a D, které se opakuji. Na akordu Fis dur,pak hraje synkopy, kde jsou znégjici tony Cis,
D a E. Harmonie se tedy posouva o sekundu nahoru.
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V refrénu, kde pisen vybocuje do toniny A dur, reaguje klarinet na zpév a hraje dvé
velice podobné vyhravky. Do refrénu jsem navic pfidal jesté jednu kytarovou linku. Zde
se pro ozvlastnéni celého refrénu hraji nejprve rozklady jednotlivych akordu a poté
samostatné tony z danych akordu. V poslednim refrénu moduluje pisef do B dur. To
hlavné kvuli potfebné gradaci pisné. Pro klarinet je to tonina C dur. Ta je technicky
jednoducha. Rozhodl jsem se tedy, Ze do modulovaného refrénu nahraji klarinetovou
improvizaci. Tu jsem musel samozifejmé nahravat vicekrat a poté vybrat tu nejvice
podafenou. K jazzové muzice improvizace neodmyslitelné patfi, navic je to dalSi
zajimavy prvek, ktery jsem si vyzkousel.

V pisni se objevuje jedna humorna reference. V ¢asti bridge je po odzpivani posledni
fraze je odkaz na pisen Live Is Life od skupiny Opus. To nas napadlo s mym odbornym
konzultantem az pfi nahravani. Popévek, mél totiz téméf stejnou melodii jako jiz
zminéna pisen.

3.6.3. Nejzajimavéjsi prvky:
e zména toniny v refrénu

e klarinetova improvizace v modulovaném refrénu
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Tabulka 5 - zakladni udaje k pisni Hra

nazev casti intro verse chorus verse bridge
pocet taktu 18 18 18 18 12
ténina H moll H moll A dur H moll D moll

instrumentace| D, B,Rg, Cl| D,B,Rg,Cl,| D,B,Rg,Lg| D, B,Rg, Cl,| D, B, Rg, Cl,| D, B,
\ Cl,v \% \%
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3.7.Padaky

3.7.1. Zakladni udaje:
e vychozi tempo: 85 BPM
o takt: 4/4
e viz. Tabulka 6

3.7.2. Komentar k pisni:

Padaky* je druha baser Jachyma Topola, kterou jsem zhudebrioval. V této pisni jsem
jako v jediné pouzil softwarové nastroje z programu Logic pro X. Konkrétné
elektronické bici. Kytarové intro mé napadlo velice spontanné pfi nahravani jiné pisné.
Mél jsem ho tedy vymyslené dfive, nez jsem védél, Ze budu zhudebnovat basen
Padaky. Od té doby jsem mél velice konkrétni pfedstavu o vysledném zvuku
jednotlivych nastroji. K podobé pisné jsem se inspiroval Lo-fi beaty, kde se typicky
pouZzivaji elektronické bici. V mé puvodni pfedstavé jsem chtél pouzit i baskytaru ze
softwaru, ale po dohodé s mym odbornym konzultantem jsem se rozhodl pro normaini
baskytaru. Zvuk ze softwaru by byl pfili§ suchy a neslo by v basové lince délat ozdobné
prvky jako napfiklad slidy.

Pisen je opét v trochu netradi¢ni téniné Fis dur. Pfi kompozici jsem hledal idealni
kytarovy zvuk, ktery by nebyl moc nizky ani vysoky. Kytara v téniné Fis dur mi pro tuto
pisen znéla nejlépe. Hlavni kytarovy motiv je na akordu Fis maj7. Na tom se méni
pouze basovy ton. Nejprve z tonu Fis o malou tercii nhahoru na tén A a poté po
pulténech nahoru na téon B a H. V intru se tento ton méni po dvou dobach (viz. Obrazek
5), ve slokach pak po celém taktu. V ¢asti bridge se pak naopak méni pouze oktava o
pualtén dolu. Tény tedy jsou Fis, F a E. To tvofi akordy Fis dur, Fmaj7 a Fis dur7. Pro
tuto pisen je tedy typické, Ze se €asto méni pouze jeden tén v akordu. To najednou
meéni lehce harmonii, ale hlavné celou barvu akordu a naladu pisné.

4 TOPOL, Jachym. Miluju té k zbldznéni. Brno: Atlantis, 1991. ISBN 80-7108-008-X.
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Obrazek 5 - notovy zapis rytmické kytary v pisni Padaky

O basové lince jsem mél také pomérné jasno uz pfi kompozici hlavniho kytarového
motivu, chtél jsem, aby byla basova linka v této pisni zajimava a zastoupila sélovou
kytaru, kterou jsem chtél schvalné pouze do séla, aby v jinych ¢astech pisné vynikla
pravé baskytara. Soélova kytara je tedy pouze v intru a v sélu, kde v naprosté vétsiné
hraje ve Fis dur pentatonice, ale opira se ménici se basové tony. Pfi tvorbé sdéla jsem
hodné poslouchal Lo-fi pisné a novou vinu jazzu, protoZe jsem chtél mit své kytarové
s6lo postavené podobné jako v téchto Zanrech.

Zpév v této pisni se od ostatnich mych pisni také pomérné odliSuje. Ve slokach se
vzdy zaCatek fraze objevuje v pribéhu ¢tvrté doby a konci v pribéhu doby prvni. Baser
Padaky ma kratké verse, takze jsem mohl zpév udélat timto zpaisobem. To byl také
jeden z divodu pro€ jsem si basen vybral. Navic se mi libila jista zasnénost basné. V
Casti bridge 1 jsou dva ruzné hlasy. Osem prvni z nich je nahrany ftfikrat pfes sebe a
druhy z nich dvakrat. Vznikl tak zajimavy zvuk, ktery pfipomina sbor, ovsem je zde
pouze jedna zpévacka. Podobny prvek jsme umistili i do ¢asti bridge 2, kde jsou pouze
dva hlasy nahrané pfes sebe.

3.7.3. Nejzajimavéjsi prvky:

e akordicky postup: v refrenu zména basového ténu; v casti bridge 1 a 2 zména
oktavy

e v Casti bridge 1 a 2 pouziti vice hlasu pfes sebe

e pouziti elektronickych nastroju
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Tabulka 6 - zakladni udaje k pisni Padaky

nazev ¢asti intro verse chorus bridge 1 solo ver
pocet taktu 11 9 8 12 13
ténina Fis dur Fis dur Fis dur Fis dur Fis dur Fis c

instrumentace| D,B,Rg,| D,B,Rg,| D,B,Rg,| D,B,Rg,| D,B,Rg,| D,B,F
Lg Lg, V Lg, V Lg, V Lg Lg.
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3.8.Souhrn rozboru

Zde bych rad shrnul svoji kompozi¢ni €innost a poukazal na Casté prvky v mych
pisnich. Pfestoze jsem se snazil délat pisné odliSné, ve vétsSiné je spojuje néjaky prvek,
ktery je pro mé typicky.

Ve v8ech pisnich byla zakladnim stavebnim prvkem kytara. Na kytaru jsem pisné
skladal a ¢asto na ni vymyslel linku pro ostatni nastroje. Ve vétsiné pisni se na kytaru
hral hlavni riff nebo motiv. Pfi hrani riff nebo kytarovych sél jsem v naprosté vétsiné
pouzival pentatonickou stupnici. Mym hlavnim nastrojem, na ktery hraji, je klarinet. P¥i
skladani basovych linek jsem mél tedy tendenci délat je vice melodické a snazil jsem
se je délat zajimavé, protoze baskytaru povazuji za velice dllezity nastroj a mam rad
vokalu. Vymyslet silnou melodii, ktera dava smysl, a zaroven pracovat s poctem slabik
bylo pro mé néco nového, s €im jsem si Casto nevédél rady. DalSim prvkem, na ktery
jsem se snazil zaméfit byla forma pisné. Zde jsem byl CasteCné omezeny jiz pfedem
danym textem, takze jsem se mu musel aspon z ¢asti podfidit. Rad bych v budoucnu
vice pracoval s elektronickymi nastroji, které jsem si v této praci vyzkousel pouze
okrajové, i kdyz jsem mél vétsi plany. Ve dvou pisnich jsem pouzil chromatickou
terciovou pribuznost, ktera pisen ozvlastni (gradace nebo uklidnéni). Posledni véci,
pro mé nejzajimavéjsi, je zanr pisné. Volba zanru a nasledné pripadné kombinovani
zanru v jedné pisni pro jeji ozvlastnéni pro mé bylo velkym tématem. Pisné jsem se
tedy pokousel slozit v riznych zanrech, prestoze byli v né€em podobné. Mym osobnim
cilem do budoucna je v kompozici pokraCovat a samozfejmé do ni prenést nabyté
znalosti z této prace.
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4. Zaver

Ma profilova prace byla zaméfena hlavné prakticky. Mym hlavnim cilem byla
kompozice a nasledné nahrani Sesti pisni. Tento cil jsem splnil podle mych pfedstav.
Kdyz jsem si pfi vytyCovani cill zvolil rozsah Sesti pisni, netusil jsem, Ze bude toto
mnozZzstvi tak naro¢né. Myslim, Ze jsem u zadavani prace v né&jakych ohledech precenil
mé schopnosti. Kompozicni prace a nahravani jsou opravdu komplexnimi ¢innostmi.
pfedstava o tom, Ze budu mit basné velice rychle zhudebnéné a poté nahrané, byla
naivni. U kompozi¢ni prace jsem stravil desitky hodin ¢asu a stejné tomu bylo i pfi
nahravani. S kone¢nym vysledkem jsem osobné velmi spokojen. VSechny pisné jsou
dostupné na internetu. Maze si je tak poslechnout vefejnost a také moiji pratelé, jejichz
zpétna vazba je pro mé dulezita do dalSich innosti spojené s kompozici. Diky této
praci citim velky osobni posun v tomto oboru, ve kterém bych se chtél realizovat i v
budoucnosti. Jsem velmi vdécny vSem lidem, ktefi mi pfi této praci jakkoli pomohli.
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Prilohy

Priloha ¢. 1

Jit dal (Elijas Miffek)

chtéla bych sedét na patniku cesty

a prvni letni dést mi macel moje vlasy
sedéla bych sedéla

a vybledly jezi§ z mosazi by mé sledoval
a ja sla bych dal

sedim za oknem s cigaretou v ruce
moje mysSlenky bloudi noci

jako mura kdyz hleda svétlo

za oknem se tipyti barvy noci duha
moje srdce kdysi davno bilo prudce

chtéla bych v transu tancit do konce
do konce €asu za zvuku desté

proti smrti sama v temném lese beze svétla

a ja sla bych dal i tmou Sla bych dal

Sla bych za Polarkou

az za okraj svéta

za vluni svobody omamnou
za velmi hezkou vani léta
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Priloha €. 2
Hra (Elija$ Miffek)

Sedim potichu v jevisti

Zza oponou za vicky

sedim a sleduju hru

jedinou co znam

a co kdy poznam

vidim mnoho hercu

a jesté vice scén

hlavou mi proudi otazky

ale neni kdo by mi odpovédeél

sedim a sleduju tu hru

ktera postrada reziséra

neni se na co tésit

divadlo konci

ja dobfe vim

na tohle kazdy muze zapomenout
tak predvidatelné rozuzleni

nahodné stvofena nadéje
rozcupovana papirova koule
hozena do kose

vCera jsem pekl pizzu

pekl pizzu

pekl pizzu

cantare

Kasiopea

mrtvy mouchy mezi okny

na obraze se leskne
zlata skvrna

Saturn syna pozira
pozira sveho syna
a ja to opustim
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Priloha €. 3
Udrzuj svou ledni¢ku plnou (Jachym Topol)

mas to rad
kdyz den
posype té popelem?

Jo mam to rad
kdyz mi popelafi konCej den
tim rachotem

a co ses tak shrbenej?
co to tahas?

kazdej si hleda svy
kam sebe vrazit...

a duse na talifi rozprostfena
a je jak lagr!

sebe si nesu svUj otrok
sebenegr

nejsem temny

jsem jemny

v hezkym svetru

sem sekac svych rodin
udrzuju svou ledni¢ku plnou
se sousedy nekomunikuju
kontempluju
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Priloha ¢. 4
Padaky (Jachym Topol)

Totiz volam: ,Boze!“

a mraky jdou do podoby
obrovského ucha

ucha pres oblohu

a z vysky jde hlas ,,Coze?“
a suchy smich

jak elektrické praskani

ve vousech

ve vétvich

a pak to zacne: ,chces Stésti?
chces pésti?“

chci Stésti

,Stésti neni, chces pésti?”

Stésti je nastésti zakazano
direktnim dekretem pfimo od Boha
s poukazem na minulost

s poukazem na pivo a vzpominky
pecet spadla z nebe mezi nohy Zemé
jemné hloubi néjaky krater

a ja se tam jdu mrknout

Aha. Je to presné to
co jsem cCekal.
Nastésti nemam padak nebot vim

Ze do oteviené krajiny padaky nepatfi.

Je tfeba utéct revizorlim
a padaky nechat v tramvaji.

Jedu-li do oteviené krajiny
nechavam padaky zasadné tam
pres veskeré naléhani rodiny.
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Priloha €. 5
Noc€ni snéni (Zdenék Ornest)

Tak smutné no¢ni tmou ja hledim ven
jak mésic na nebi se s mraky Zeni
tak tiSe je, jen stromu tahly sten

se za nas modli, prose odpusténi.

VSe utapi se v Cernu neprohledném
jen hory z temna mocné vyhrozuji
a v svitu mésice tom bledém

zem splyva v pretajemnou sluji,

a kypi nevinnosti v pevném zaml€eni
jak bala by se tou tmou promluvit

jen krvavy svit luny Septa omameni,
Ze krve vic jiz nelze pohltit.

Vs&ak jinak klidno je a tise.

Ja potapim se v unasivém snéni

a ocitam se daleko a vySe

a hledam v tom krasnu zapomnéni.
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Priloha €. 6
Roztani snéhu (Zdenék Ornest)

TiSe a lehce pomalu se snasi

na ¢ernou zemi, plnou bodnych ran
odnékud z vysoka neustale rasi

ve vzduchu vifi vétrem nézné hnan.

Pokryva vSe a podivné se tipyti
jako by zahalit chtél starou hnilobu
a jako ve snu vse se razem fiti

a nabyva zas tu davnou podobu.

Prikryta Spina je, jez celou zemi hali
pfikryta tma, co zaslepuje nas
prikryty hlad je, jenz zas dusné davi,

prikryta bolest je, jez lame nam vSem vaz.

To jenom na chvili se zase dycha svézi
omamen tfpytem tim a spatfiv bélobu
divam se z okna ven, jak vytrvale snézi
a nahle méni se vSe razem ve vodu.

34



Priloha €. 7
Zameér profilové prace

V mé praci se budu zabyvat zhudebriovanim riznych basni. Budou to basné ze ffi
riznych prostiedi.

Prvni, uz pomérné znamé, je z dob Terezinského ghetta. Zde pfipadaji v uvahu asi
nejvice texty Hanuse

Hachenburga. Dale by to pak méli byt basné Jachyma Topola, ktery byl
predstavitelem undergroundu v

80. letech. Tretim autorem bude Elias Miffek (basné bude psat v ramci profilové
prace).

Tyto autory jsem si vybral, protoZze kazdy z nich ma jiny styl psani, coz se pro
skladani hudby zamlouva.

Tito autofi jsou mi také pomérné blizci. VSechny tyto texty by mélo pojit jedno téma,
které jesté nemlzu

presné uveést, jelikoz jsou zaviené knihovny. Téma proto vyberu, az to bude mozné a
budu mit dostatek

materiald.

Mym cilem je tedy zhudebnit minimalné 6 textd. To znamena od kazdého autora
minimalné dva. Vytvofim

skicu pisni a nasledné kompletni aranz. To obnasi vymyslet hudebni party ke vSem
nastrojum, které

budou ve skladbé vystupovat. Skladby nahrat ve studiu a idealné je zverejnit na
néjaké platformé

(Youtube, Soundclound).

Soucasti prace bude i absolvovani hudebniho online kurzu, kde se nachazi spousta
uzite€nych rad, které

pak muzou mit pozitivni vliv na finalni vysledek (napf.
https://www.udemy.com/topic/music-composition/)

Vystupem by tedy mélo byt minimalné 6 skladeb, které budou nahrany na internet,
pfipadné budou

prezentovany jinym zpusobem.

Minimalni rozsah:
Zhudebnim minimalné 6 pisni
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