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2. Zamér

(tak jak byl prezentovan pti obhajobé zaméra)

Pokud se chce ¢lovek naucit néco o filmu, mél by se ucit od téch nejlepsich. Ja s
filmem za¢inam. Cim zaginala historie filmu? Podstatnou ¢ast prvnich filmi tvori grotesky.
Proto se i ja budu zabyvat vtipem ve filmu- gagem. Chci vytvorit kratky film slozeny z gagu
téch nejlepsich; Bustera Keatona, Charlieho Chaplina, Harolda Lloyda... - které pieto¢im do
nové podoby. Budou stale fungovat? Co je déla vtipnymi? Je treba zachovat stavbu scény
nebo budou fungovat i v jiném filmovém jazyce? Jak stavét vtip v obraze? Co je to vlastné
gag? A je mozné je vibec rekonstruovat nebo jsou zakleti ve starém cernobilém zabéru?
Vysledkem budou snad odpovédi na mnohé z téchto otdzek a také kratky film, snad vtipny,
ktery bude odpovédi zhmotriovat. Z toho, co zjistim, pak sepiSu sbornik a shrnu i Uskali a

problémy samotného nataceni a moje zkuSenosti.

3. Cil

gag (=JOKE)

a joke or funny story, especially one told by a comedian (= person whose job is to
make people laugh)!

(podle Cambridge dictionary)?

Mym cilem bylo takovy “vtip” natocit. S lehkou odchylkou od pavodniho zaméru
vznikly étyii kratké filmy. Ctyii skece, z nichz dva byly co nejvérngjsi rekonstrukci originalu
a dalsi dva byly originalnim gagem pouze inspirovany a pievadély ho do dnesniho filmového
jazyka. V prubéhu prace jsem doufala v praktické vylepseni a nabiti zkusenosti v oblasti
tvorby filmi a pochopeni hranic filmového vtipu.

Dva rekonstruované gagy mély za ukol seznamit mé s tehdejsim filmovym jazykem,

jejich ucel byl studijni a tocila jsem je spis “pro sebe”, zatimco v nasledujicich dvou

1 “gag - podstatné jméno, je vtip nebo vtipny piibeh, zejména predndseny komikem (tj. clovekem jenz
md v popisu prdce lidi rozesmivat)

2 https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/gag
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inspirovanych skec¢ich jsem chtéla nabyté zkusenosti vyuzit a do skece i aktivné zasahnout

vlastni rezii.



4. Postup prace

4.1. Vybér gagu

Prvnim krokem byl vybér gagu, které jsem se chystala pouzit. Musely byt vhodné
dlouhé, mit jasny déj, ktery by se minimalné odkazoval k piibéhu celé grotesky, pocet postav
mezi jednou az péti a musely se odehravat v prostiedi, ke kterému mam pristup. Patrala jsem
po nich ve filmografii tii véhlasnych komika; Charlieho Chaplina, Bustera Keatona a Harolda
Lloyda. Nakonec se mi podatilo je najit u prvnich dvou zminénych.
Nasleduje jejich vypis. Prvni dva gagy jsou ty, které jsem chtéla rekonstuovat, dalsi dva jsou

ty, co poslouzily jako inspirace.

A dog’s life (Chaplin) - 10:40 - 13:00
https://www.youtube.com/watch?v=txSJDmt4u6Q
The Cook (Keaton) - 11:43 - 14:03
https://www.youtube.com/watch?v=ErcHze7Ydxw

Sherlock Jr. (Keaton) - 4:00 - 6:12.

https://www.youtube.com/watch?v=JRXkAhMYKEc

City lights - deleted scene (Chaplin) ,

https://www.youtube.com/watch?v=c2SGpXJmdilw

(Casy se maizou lisit v riznych verzich - pokud si budete gagy hledat samostatné a ne podle

odkazii)

4.2 Domaci priprava

Na nataceni bylo treba se patti¢né ptipravit, abych na plac vstupovala s jasnou vizi. Pfi
nataceni je hodné véci, na které je treba myslet najednou a ¢im vic toho vyiesite predem, tim
Iépe.

To znamena, ze jsem vsechny gagy nekolikrat shlédla a snazila se jim prijit na kloub.
Ty, které jsem se chystala upravit po svém, vyzadovaly hodné premysleni. Musela jsem pfijit
na to, jak moc muzu gag pozmenit, aby si stale zachoval svou humornost, co mazu pfidat a co
osekat a jak moc chci zménit d&j. Nejnarocnéjsi pro me byla technicka stavba gagu. Napsala
jsem si néco, cemu se tika technicky scénar (viz. obrazek 1. v ptiloze). Je to text, ktery kromé
déje obsahuje i poznamky co a jak se ma tocit, obsahuje vypis zabéra a obsahuje vsestranné

poznamky k nataceni. Chce to velmi duasledné uvazovani, ve kterém se piedstavy pievadi do
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reality a ¢lovék si najednou uvédomi, kolik prvka obsahuje jedina scéna. Pro lepsi vizualizaci
se pouziva i tzv. storyboard (viz. obrazek 2. v ptiloze), coz je v podstaté komiks slozeny z
jednotlivych zabéru. | ten jsem zkousela vytvorit pro jeden z gagu, ale ukazalo se, ze nemam
dost trpélivosti vykreslovat se s jednotlivymi okénky.

Jeden z gagu jsem si piedtocila (vyzkousela jsem si ho natocit a sestiihat nanecisto).
To se ukazalo jako opravdu uzite¢né a hodné mi to pomohlo si uvédomit, jak se moje
predstavy zmeéni v realitu.

Ukazalo se, ze vétsina vykonané prace, byla dulezita jen abych si to ujasnila v hlave a
béhem nataceni jsem scénar pouzivala minimalné. Jen jsem si na papir sepsala zabéry a pak je

odskrtavala, abych méla jistotu, ze mi nic nechybi. (viz. obrazek 3. v ptiloze)

4.3 Herci

Nasledné jsem musela najit herce. V uvahu samoziejmé¢ pripadali ¢lenové rodiny a
znami, ale protoze slo o profilovou praci, chtéla jsem, aby bylo herectvi co nejlepsi. Pod
zastitou profilové prace nachazi také ¢lovék mnohem vétsi odvahu kontaktovat lidi a délat
véci, kterych by se jinak bal. Proto jsem mezi nékolika moznostmi vybrala katedru
nonverbalniho divadla na HAMU. Piislo mi, ze studenti z této katedry by mi mohli pomoct a
nejlépe znazornit pozadované, protoze vyjadrovani déje pohybem je jejich obor. Domluvila
jsem se s vedenim, navstivila jsem jednu jejich hodinu a prezentovala svou nabidku a zadost o
pomoc. Také jsem ji povésila na jejich facebook. Nakonec mé kontaktoval Jonatan VVnoucek,
byvaly student Piirodni skoly a skrze n¢j jsem se spojila i s dalsimi ttemi studenty.

Vyhodou bylo, ze na katedie nonverbalniho divadla se studuje i groteska, takze
komicky herecky projev uz uméli. Tyto zkusenosti na jejich stran¢ mi dost pomahaly pfi
nataceni, kdyz sami odhadovali co a jak maji délat, a ja jsem tak méla mnohem vice ¢asu
soustiedit se na kameru a vse okolo. Nemusela jsem jim vysvétlovat, jak to zahrat “vtipng”,
naopak mé sami ¢asto piekvapili napaditosti a dobrym nacasovanim. A tak jediné, co jsem
jim tikala, bylo, jakou scénu to¢ime, kam patii v ptibéhu a jaky ma vyznam. Druha strana
mince bylo nataceni s neherci, konkrétné s moji rodinou. Hlavnim rozdilem bylo, ze si museli
své pohyby mnohem vice promyslet. Nékomu to slo Iépe a nékomu hif, ale vyhoda rodinného
prostredi byla, ze se nikdo nestydél a nebal se zahrat néco, co by ho tieba jinde zesmésnilo.
Také to vyzadovalo o trochu vice vedeni z moji strany, ale rozdil nebyl az tak markantni.

Nejspis proto, ze scéna neobsahovala mnoho akce.

4.4 Lokace



Také jsem vytipovala vhodné lokace k nataceni a zahajila komunikaci s majiteli. S
drobnym kramkem Onigirazu v ulici Milady Horakové se komunikovalo velice dobte a
jednoduse, v kontrastu k tomu jsem se snazila domluvit si i lokaci ve Veletrznim palaci, ktery
patii NGP, ale prostor, ktery jsem potiebovala, spada v souc¢asnosti pod pronajem Statniho
fondu ¢eské kinematografie. Komunikace s nimi byla mnohonasobné komplikovangjsi, coz

potvrdilo hypotézu, ze ¢im je spolecnost vétsi, tim slozitéji se s ni jedna.

4.5 Prace s materialem

Kdyz jsem méla vsechno nato¢ené, nechala jsem material nékolik tydna ulezet. Jednak
jsem s nim chtéla pracovat s vétsim nadhledem a za druhé jsem se vysledku bala a tak trochu
iracionaln¢ jsem se snazila “velké odhaleni” oddalit ve strachu z ptehnané sebekritiky. Ale
ukazalo se, ze k zadnym katastrofalnim chybam nedoslo a material byl koukatelny.

Velmi dulezitym krokem v této fazi bylo zalohovani. Material je jednozna¢né potieba
mit ulozeny v n¢kolika kopiich na riznych mistech, protoze technické chyby se daji ocekavat
témer jiste. V mém piipadé tomu nebylo jinak a co se tyce zalohovani, poucila jsem se. (K

zadnym ztratam nastésti nedoslo, ackoli chvili to tak vypadalo.)

4.6 Postprodukce

Ke stihu jsem pouzivala program iMovie, se kterym uz jsem v minulosti pracovala a
nemusela jsem se tudiz ucit upIné zaklady. Postup sttihu se p#ilis neménil. Jako p#i malovani,
postupovala jsem nejprve od celku k detailim, takze jsem si nejprve vybrala nejvhodnéjsi
zabéry a seradila je ve spravném poradi za sebe. Pak jsem je sesttihala nahrubo. To znamena,
7e jsem osekala ze zabéru prebytecné vteriny ze zacatku a na konci. V této chvili se ze zméti
obraza zacal vylupovat piibéh. Ten bylo potieba ucesat a hlavné zkratit. Vétsina zabért byla
piilis dlouha a uvadéla divaka do malatnosti. Piesnéjsim stiihem se navodilo rychlejsi tempo a
rytmus filmu. Uzite¢nou pomuckou (a vlastné i zakladem plynulého stiihu) je pohyb v obraze.
Samoziejmé se to lisi piipad od piipadu, ale pohyb by mél navazovat, aby nedochazelo k
trhnutim, cukanim a skokam v obraze i case. Jde o vtefiny, které dokazou posunout uroven

nahoru i doli opravdu hodné.

4.7 Hudba
Zaveéreena uprava probéhla po dodani hudby. Bylo potieba propojit hudbu a dgj,
protoze gagy jsou némé a hudba v nich hraje velkou roli. Slo o takové véci jako rytmus stihu

nebo atmosféra a nalada - aby se v hudb¢ délo totéz, co v obraze. Aby naptiklad hudba
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nezacala gradovat vyrazné drive nez déj. Na zaveér jsem dva skece, které byly natoceny jako

rekonstrukce originalnich gagu, prevedla do ¢ernobilého formatu.

4.8 Titulky

Dalsi zavéreénou upravou byly titulky a textova okna®. K rekonstrukcim originalnich
gagu jsem se rozhodla kreslit titulky ru¢né, protoze tak se to tehdy délalo. Kreslila jsem bilym
fixem na ¢ernou ¢tvrtku a pak ji naskenovala. Abych si praci zjednodusila, tak jsem vsechna
slova (jména), ktera se v titulcich objevila vicekrat, napsala jen jednou a v pocitacovém
programu (Affinity Designer), jsem je v jejich vlastni postprodukci narezala, zkopirovala a
rozmistila do oddélenych oken. Ke druhym dvéma filmam jsem titulky vytvorila ptimo v
pocitaci v kreslicim programu Affinity Designer. Totéz s textovymi okny. (viz. obrazek 4. a 5.

v priloze)

4.9 Problémy a uaskali
byl jediny davod, pro¢ jsem ho pieckala. Jako kdyz se ¢loveék stydi promluvit cizim jazykem,
ktery sotva umi.

V této situaci je tieba nepodcenit pfipravu a rozmyslet si predem upln¢ vsechno a co
nejpodrobngji (a stejné se nejspis najde néco, co se bude tieba fesit rychle a bez ptipravy).
Ptipravu neni dost dobie mozné prehnat. Muzeme pozdgéji ¢ast nevyuzit, ale to neznamena, ze
byla zbytecna. Musite byt pany svych plani. Abyste byli jedini, kdo jimi vladne a kdo ma
moc je svrhnout do hory Osudu...

Ukazalo se, ze se mi nedaii tocit detaily. Nevédéla jsem, co obrazovka snese a Spatné
jsem odhadovala, jak moc blizko mohu jit. I kdyz se mi na place zdalo, Ze je to detail, v
postprodukci se ukazalo, ze je to spi§ polocelek nebo polodetail. Proto se v mych filmech
detaily prakticky nevyskytuji. Je to jedna z véci, ve kterych je v budoucnu prostor pro
zlepsovani.

Zaroven v mych filmech pozornému divakovi neunikne nékolik chyb. Napriklad v

gagu podle Sherlocka Jr. neni duse kola vyfoukla, kdyz ma byt.

3 textova okna - dopliujici poznamky k d&ji nebo napsané repliky (které v némém filmu
nemohly zaznit). Byla to samostatna okna, ktera byla vliozena do sttihové skladby a méla Iépe
objasnit dg;j.
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5. Prace s gagy
Abych do organismu tehdejsiho vtipu co nejlépe pronikla, rozhodla jsem se uchylit k
drobnému experimentu a kazdy z gaga natocit trochu jinym zpasobem.

Podivame se nyni na jednotlivé kratké filmy, v poradi, v jakém jsem je natacela.

5.1 A dog’s life

Jde o dilo Charlieho Chaplina z roku 1918. Scéna, kterou jsem rekonstruovala se
odehrava u néceho, co bychom dnes nazvali fast food stankem. Muz za pultem smazi néco, co
jsem pracovn¢ nazvala kolacky. Nékolik jich ma vyskladanych na tacku na pulté. Prichazi
Chaplinav tulak a opie se o pult. Pokazdé kdyz kuchai stoji zady, tulak rychle jeden z kolacka
nacpe do ust. Po nékolika téchto “kradezich” kuchat zaregistruje ztraty a rozehrava se
minimalisticka hra na kocku a mys, ve které se kuchat snazi tulaka pristihnout pti ¢inu. To se
mu ovsem nepodaii a cela scénka konci az utékem tulaka pied policistou, ktery jde nahodou
okolo a zpozoruje ho.

V tomto pfipad¢ jsem se (v ramci moznosti) snazila gag co nejvérnéji rekonstruovat.
Vybrala jsem lokaci Onigirazu, coz je maly obchod, asi 6m2. Preferovala jsem interiér radéji
nez venkovni food truck, protoze jsme se mohli uvnitt zavtit a nikdo z kolemjdoucich nas
nerusil. (Ackoli n¢kolik lidi jsme zmatli a mysleli si, ze Onigirazu ma otevieno. Dozadovali
se obslouzeni, ale museli jsme je zklamat. ) Také osvétleni bylo mnohem stabilngjsi a bylo
tam tepleji.

Rekonstrukce v tomto pripadé znamenala, ze jsme se snazili co mozna nejvic zachovat
akci gagu. Cela scénka je plna drobnych pohybt, skrze které je dé€j vypravén, a proto bylo
klicové zachovat je co nejpiesnéji. Soucasti byla i rekonstrukce stiihové skladby. Proto
musely byt jednotlivé zabéry natoceny co mozna nejplynuleji a hlavné bez pieruseni, protoze
v postprodukci uz se s tim nedalo prakticky nic délat. Takze jsme se vzdycky na dany zabér
nekolikrat podivali a pak si ho herci vyzkouseli nanecisto, nez jsme ho natocili. Ukazalo se,
ze jde o jisty druh tance, ve kterém je klicem k uspéchu nac¢asovani. Charlie Chaplin to
samoziejme veédél a jeho prace s casem je dokonala. Své scény pry natacel stale dokola,
dokud s nimi nebyl naprosto spokojeny. Bohuzel tolik ¢asu jsme k dispozici neméli, a proto
jsme museli vyjit prameérné s péti pokusy na zabér.

Ukazalo se, ze nejvétsi bremeno nesou bedra prestavitelky tulaka, ktera musela
vsechny ty kolacky snist. Jednalo se o ¢okoladové muffiny, naptlené a vydlabané, aby se

jejich objem co nejvic zmensil. 1 tak to, ale bylo velké mnozstvi hmoty a pokud by se nékdo
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snazil rekonstruovat gag znovu, doporucila bych néjaky méné suchy material, ktery by do
krku lépe klouzal.

Zabéry jsme zachovaly s jednou vyjimkou. V originale je totiz strih na psa, kterého ma
tulak s sebou. Je to zvite, které hraje roli v celkovém priibéhu, ackoli pro tuto scénu neni piilis
podstatny. Proto jsem se rozhodla ho ve jménu zjednodusovani vynechat a zabér na néj jsem
nahradila pohledem na tulaka, ktery daval podobny smysl.

Postprodukce byla v tomto pripad¢ relativné jednoducha, vzhledem k jednoduché
formé originalu. Strihy jsem se snazila do akce umistit stejné, aby dodavaly gagu stejné
vyznéni. Obraz jsem pievedla do ¢ernobilé, abych se originalu jesté trochu pfiblizila. Navic to
vytvati jesté trochu jiny dojem, protoze divak neni rusen barvou a vic se soustiedi na akci.
(Tak je to alespon v mém piipadg.)

Jinak to bylo s hudbou. VVzhledem k tomu, Ze gag vznikal v dobég, kdy zvukovy film
neexistoval, hrala se k nému hudba a to vétsinou ziva a nebo z gramofonu. To znamena, ze se
¢asto lisi v raznych verzich. Proto jsem si nechala volnou ruku a hledala jsem dobovou
hudbu, ktera by dé&j doplnila a pomohla mu spravné vyznit. Takovou jsem opravdu nasla a
mam pocit, ze Chase Theme od Johna Altmana sedi velmi dobie a atmosféie pomaha nejlépe,

Iépe nez hudby v mych ostatnich skecich.

5.2 Sherlock Jr.

Buster Keaton v tomtu gagu chce koupit své milé bonboniéru nebo podobny darkovy
piedmét, ale nema na n¢j dost penéz. Pracuje jako uklize¢ v biografu a béhem jednoho
zametani najde v hromad¢ odpadki, kterou smete, presné tolik penéz, kolik mu chybi do
potiebného obnosu (dvé dolarové bankovky). Jenomze kdyz chce vyrazit do obchodu,
prichazi k nému pani a ukaze se, ze jedna z nalezenych bankovek je jeji. Buster ji bankovku
vrati. Totéz se opakuje jesté jednou, kdyz piijde stara pani. A kdyz pak do tietice piijde
vysoky strasidelny muz, Buster odevzda posledni z bankovek, tu, ktera je jeho, a rychle
odchazi. Muz si ho ale zavola, bankovku mu vrati a skloni se sam k hromadce, ze které
vytahne penézenku plnou penéz. Bez ohlédnuti odchazi a Buster je ponechan svému nestésti.

Druhy gag, do kterého jsem se pustila, jsem chtéla zpracovat trochu po svém. Takze z
originalni zépletky jsem si vzala jen ¢ast a dodala jsem mnoho svého. Muj hrdina si misto
bonboniéry chce koupit lepeni na dusi, ktera mu na kole praskla. Zapletka se zametanim je
zachovana a na zavér je pridan jakysi dovétek, ve kterém si s tou jedinou zbylou bankovkou

ucpe prasklou dusi a tim svij problém vyiesi sam, bez pomoci stéstény.
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Pavodné jsem chtéla natacet uvnitt, ze stejnych davoda jaké jsem zminovala u A dog’s
life, nicméné¢ nakonec se ukazalo, ze exteriér bude v tomto pripadé lepsi volbou. Uvniti Bio
Oka, kde jsem chtéla natacet, byla totiz prilis velka tma. Co se ulice tyce, pomohlo nam
pocasi. Bylo totiz zrovna docela chladno a po desti, takze lidi chodilo malo a my jsme tak
méli relativné Kklid.

Tenhle gag jsem od zacatku povazovala za nejnaro¢néjsi, protoze byl nejdelsi,
nejslozitéjsi pribéhem, a protoze jsem ho predélavala “moderné”, obsahoval i nejvic zabéru.
Zkusila jsem si ho dokonce i natocit a sestiihat nanecisto v pokoji u nas, jen abych se na n¢j
Iépe pripravila a vic mu rozuméla. Ani tak jsem si, ale nepfipadala ptipravena. Nastésti jsem
natocila vsechno, co bylo potieba k vypravéni déje a pii piistim nataceni budu zas o néco
sebejistéjsi.

Kazdy zabér jsem si natocila nékolikrat, abych méla v postprodukci z ¢eho vybirat a
zkousela jsem i zabéry z raznych uhlu a vzdalenosti.

Tohle byl jeden ze dvou gagi, co v originale obsahoval textova okna®. Ale v moji
verzi nejsou z toho prostého davodu, ze d¢j je i bez nich pochopitelny a jen by odvadéla
pozornost. Tim, Ze jsem gag pretacela “nové”, mohla jsem si tuhle svobodu doprat i v hudbé a
proto jsem hledala néco moderngjsiho. Dobre se mi osvédcéila filmova hudba, ktera je
skladana za ucelem vyvolani atmosféry a zvolila jsem proto hudbu z Prezidenta Blanika od
kapely Midilidi, ktera svou technickou jednoduchosti a zaroven rytmikou sedéla dobie k

mému stiihu.
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5.3 City Lights

Tento gag je neopotiebovany. Puvodné patiil do Chaplinova filmu City Lights, ale byl
z filmu vystiizen a tak se dochoval jen jako samostatny skec.

Chaplinav tulak v ném prichazi po ulici a zastavi se u rohové vylohy, pied niz je na
zemi kanal. Mezi miizi kanalu je zachycené diivko a tulak se ho snazi svou hulkou
prostouchnout, aby propadlo dolu, ale ono se pokazdé jen protoci a drzi pevné dal. Jsme
sveédky souboje clovek - diivko, ktery je provazen nékolika komickymi situacemi a ukoncéuje
ho piichod policisty, pied jehoz o¢ima se, jako zazrakem, podaii diivko odstranit.

Tenhle gag jsem, stejné jako ptedesly, modernizovala, ale mnohem méné nez
Sherlocka Jr. Opét jsem dodala par detailt, aby mél gag vic piibéhovy format, ale v zakladé
se toho mnoho nezménilo. Hrdina nepostava u vylohy bezdavodné, ale ¢eka u dveri, az bude
pozvan dovnitt. Tim padem to neni tulak, ale pocestny ob¢an. Jak si pozorny divak muaze
povsimnout, ¢eka u dveii Fondu kinematografie, zrejmé s navrhem projektu. Z dlouhé chvile
si zacne hrat s dtivkem v kanale a celé to zkonci az kdyz ho pozvou do budovy.

Vynechala jsem nékolik komickych situaci, abych gagu ptidala na divéryhodnosti a
vznikla mi situace, ktera by se mohla stat kazdému z nas, ac¢koli groteskni zabarveni z toho
stale nezmizelo.

Najit vhodnou lokaci bylo v tomto ptipadé nejnaroc¢néjsi. Byly na ni totiz nejvetsi
naroky. Potiebovala jsem, aby se do zabéru veslo velké okno, idealn¢ vyloha, a kanal s
¢arovou miizi, oboji co nejbliz u sebe. Nakonec jsem takové misto nasla u Veletrzniho palace,
okolo kterého se kanaly tahnou kolem dokola. Na radu pfislo feseni technickych faktord.
Charlie Chaplin mél nejspis diivko néjak pripevnéné ke spruslim kanalu, aby se jen protacelo
a nemohlo vypadnout. Ja jsem samoziejmé nemohla nijak invazivné zasahovat do kanali,
které patii buh vi komu a proto jsem vymyslela dv¢ alternativy. Bud’ diivko sefiznout do
spravnych rozméru, aby bylo uprostied trochu Sirsi, a nebo ho provrtat naskrz a dat do n¢j
silné magnety, které by ho drzely na misté. Jakkoli byla druha varianta fikana, ta prvni -

Murphyho-zakonovska® se ukazala jako lepsi feseni. D¥ivko drzelo vyrazné Iépe, protacelo se

5 «zakladni konstrukeni zakon: Utiznéte to vétsi a pak to tam namlat’te.”

BLOCH, Arthur. Murphyho zakon. Murphyho zakon. Praha: Svoboda - Libertas, 1993, s. 82.
ISBN 80-205-0332-3.

14



tak akorat ochotn¢ a béhem celého nataceni nam ani jednou nepropadlo. (viz. obrazek 6. v
priloze)
Jde o scénku, ve které ma hlavni slovo spis herec nez filmovy jazyk a proto jsem

obzvlasté uvitala zkusenosti herce, vystudovaného na katedie nonverbalniho divadla.

5.4 The Cook

Groteska The Cook, ze které byl muj dalsi gag, patii k rané tvorbé Bustera Kaetona.
Nejde ptimo o jeho dilo. V roce 1918, kdy byla tato groteska natocena, totiz Buster teprve
zacinal a byl proto spis jednim z herci pod rezii Fattyho Arbuckela, ktery sam, jak bylo
zvykem, uc¢inkoval v jedné z hlavnich roli.

Jde o pomérné prasténou az absurdni scénu, ve které ctyti muzi obédvaji Spagety. Je to
vlastné prehlidka riznych zpasobt pojidani $paget, mezi nimiz nechybi namotavani spaget na
prsty, vcucavani, stiihani nebo jedeni pres trychtyt.

Tenhle gag neni prilis slozity a proto jsem si ho nechala na konec. V ptipadé nouze
byla moznost ho natocit se ¢leny rodiny, se kterymi jsem si ho uz jednou natocila nanecisto a
docela se herecky osvédg¢ili. Nakonec k tomu i doslo, protoze se mi nechtélo po mésici opét
domlouvat herce, navic se na obzoru rysovala druha vina koronavirové krize a nataceni s
rodinou bylo nezpochybnitelné. Navic z toho vznikla dalsi kapitola souvislého experimentu,
nataceni s neherci a détmi. Obzvlast’ velkou vyzvou byla Klotylda, ktera se ve svych ¢tyiech
letech nevydrzela prilis dlouho soustiedit a scény s ni bylo potieba lehce poupravit, aby byla
ochotna je provést.

Vznikl jakysi hybrid, ktery byl co do filmového jazyka rekonstrukci, ale co do obrazu
a dgje, né¢im novym. Ctyika muzi se proménila v rodinu.

Nejdiiv jsem natocila celky a pak jsem si postupné vzala kazdého z lidi a natocila
jsem vsechny jeho scény. Problém tohoto zpusobu nataceni lezel na podnose uprostied stolu v
podob¢ spaget. (Ty totiz v realném case ubyvaly, ale ve filmovém case, kde byly zabéry
sefazeny jinak, se jejich mnozstvi ménilo.) Dalo by se to vyiesit mnozstvim spaget v zaloze,
které by se prabézné¢ doplnovaly.

Na tomto skeci byla zajimava uzitec¢nost cernobilého obrazu, protoze v jednom zabéru
si dva naproti sedici vezmou z misy tutéz spagetu, ktera se ukaze jako hrozn¢ dlouha. Tak
dlouhou téstovinu jsme neméli a proto jsem ji musela nahradit provazkem podobné tloustky,
ale jiné barvy. V ¢ernobilé verzi, ale tento rozdil mizi.

Otazka k teseni se objevila pti psani titulkd. Textova okna jsou pochopiteln¢ psana v

anglicting, ale ja jsem je chtéla pro svou verzi prelozit. Nektera byla jasna, ale jedno jsem

15



pielozit nedokazala. “The Yellower loundry” stalo na ném a domnivam se, ze jde o slang
nebo dobovou narazku, ale opravdovy vyznam se mi nepodatilo najit. Proto jsem si text

upravila na “Velké pradlo”, coz mi ptijde co do humornosti podobné a s déjem souvisejici.
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6. Uvahy nad gagem

6.1 Co je to gag a co ho déla vtipnym

Jak jiz bylo vyse zminéno, gag je vtip, se kterym se vétsinou setkavame ve filmu.
Svou zlatou éru prozil v obdobi grotesek - némych komedii nataéenych od roku 1895 (veiejné
uznavanou prvni groteska je dilem bratii Lumiéru a je ji Pokropeny kropi¢) a neoficialné
koncici umrtim Charlieho Chaplina v roce 1977.

Jeho definice neni prilis konkrétni ani jednoznacna. Kdyz se v riznych dobach v
raznych socialnich skupinach smali lidé riznym vécem, druhy humoru se lisily a vznikala
nesourodost, ktera se promita i do gagt. Tézko se pak hleda jednotnost. Napiiklad Vaclav
Havel definuje gag takto: Gag neni nesmysl ani nelogicnost, ale znesmysinens jedné logiky
druhou logikou; jeho prekvapivost nepramen: z exponovani neznameého, ale z necekaného
pohledu na znamé; nepopird realitu, ale domysli ji; neni v rozporu s konvencemi, ale opira se
0 né a pracuje s nimi. Gag je zvlgstnim druhem metafory.®

Pozdgji jesteé definici rozvadi a pise, ze gag je porusenim néceho patetického (tj. tieba
piehnan¢ elegantni chiize prehnané elegantniho pana), nééim obycejnym (treba uklouznuti),
coz probouzi v situaci absurditu a v nas smich. To znamena, Ze gag je vlastné vtip se
strukturou, zhusténi, mina pro divaka, ktera exploduje v jediném okamziku.

Nemam dtavod s Havlem nesouhlasit. Jeho definice je nejlepsi, se kterou jsem se
setkala a proto si s ni vystac¢ime i v nasledujicich odstavcich.

Jak tedy na to? Jak postavit gag? Z definice je docela dobie patrné, ze gag ma dvé
¢asti, pfi niz jedna narusuje druhou a tim ji ozvlastiuje. Ve vsech ¢étyrech piipadech gagu,
které vyuzivam, jde o béznou situaci, né¢im ozvlastnénou. Ve scénce, kdy ji nuzak kolacky,
se stietavaji dveé (logické) ¢innosti. Kdyz mam hlad, vezmu si jidlo a kdyz kradu, nechci byt
pristizen. Z jejich propojeni vyplyva absurdita, ve které se zlodéjka opakované snazi tvarit
nenapadné, ale pokazdé to narusi, kdyz si znova vezme dalsi kolacek.

V gagu se spagetami se zase divame novym pohledem na zazitou zvyklost a
nachazime absurditu ve tvaru a neprakticnosti Spaget.

Dalsi gag privadi do krajnosti nutkani vyiesit drobnou chybu (jestli viibec chybu) se

zaseknutym diivkem a sroubuje tim na bezvyznamny problém svou piehnanou potiebou po

®*HAVEL, Vaclav. Eseje a jiné texty. Eseje a jiné texty: z let 1953-1969. Praha: Torst, 1999, s.
589-609. ISBN 80-7215-089-8
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vyieseni. Zaroven cela akce pomalu graduje a vrcholi, kdyz muz za vylohou zabodne $pendlik
do pozadi své kolegyné¢, protoze vénuje pozornost déni vné vylohy.

V poslednim gagu, v némz hrdina postupné nabyva a ztraci kapital, ktery
(ne)potiebuje, jde asi 0 nejkomplikovangjsi z gagu, ve kterém je tézsi tézisté humornosti najit.
Vzhledem k tomu, Ze nejde o rekonstrukci gagu a ¢ast déje jsem si k ptivodni verzi domyslela,
doslo k jakémusi zdvojeni gagu, pii kterém ma gag dv¢ jadra. Prvni - pavodni, je s
nachazenim penéz. Humornym ji ¢ini to, ze se hrdina handrkuje o jednotlivé bankovky a na
zavér se ukaze, ze mu pod nosem celou dobu lezel vétsi obnos. Smejeme se proto trochu jeho
hlouposti a tragikomi¢nosti situace. Druhé tézisté je v domyslené ¢asti. Hrdina v ni tu jednu
bankovku, co nepostacuje na zakoupeni nové duse - feseni problému, pouzije, aby svij

problém doslova zazaplatoval. V tomto piipadé se nesméjeme jemu, ale s nim.

6.2 Je mozné gag modernizovat?

To je otazka... Myslim, ze ano. Gag, jako prosttednik humoru, neshledavam
zastaralym. Clovééi touha po smichu a fakt, Ze tézkosti se nejlépe piekonavaji s humorem a
nadhledem jsou civiliza¢ni evergreen. Kdyz vznikl film, humor se do n¢j musel promitnout,
protoze je to lidska potieba. A zjevil se nam formou gagu. Film se vyvijel. Uzpusoboval se
gag? Navrat'me se jesté na chvili k Havlové definici. Protoze to, co popisuje, nutné neevokuje
obrazek trhan¢ se pohybujiciho panacka v ¢ernobilém svété. Pokud gag oddélime od grotesky,
ziskame néco, co ani neni tieba modernizovat, protoze je to i pro nas bézné a aktualni. Stane
se z toho vlastné jen dalsi druh vtipu. Vtip se strukturou. A bud’ jeho definici nechame jen
takhle jednoduchou nebo se nechame zlakat a dodame, ze gag je néco, co se vyskytuje jen v
grotesce. A jsme v pasti. Kazda definice tvrdi néco jiného a je nemozné je sloucit. A gag
jedné z definic rozhodné modernizovat nelze. Protoze bez stroje ¢asu prosté nedokazem
natocit film z roku 1910...

Ale komedie se stale toci a strukturovanych vtipd, jsou pIné.

Ja nechci byt nékdo kdo tenhle problém vyfesi, ani na to nemam pravo, jsem jen
pozorovatel, co se snazi co nejlépe popsat jak to vidi. Takze nevim, jestli se na tuhle otazku
da uspokojive odpovedet. Urcite ne jednoznacné. Gag je stale aktualni zptsob jak vyvolat
smich. Jen se trochu posunul a stejn¢ jako se z homo heidelbergensis stal homo sapiens, tak se
i gag trochu pozmeénil a vyvinul. Otazkou (tou klicovou, na kterou nedokazi odpovedét) je,
jestli je tento nov¢jsi gag stale gagem a ne tieba gag sapiens. To zalezi pravé na definici,

ktera neexistuje. Pokud se podavate na kratky studentsky film Anatomie gagu (2008) od
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Josefa Abrhama, uvidite hned nékolik ¢eskych expertta z oboru, ktefi se zaseknou, kdyz jsou

pozadani aby gag definovali a posléze feknou kazdy néco jiného.

Je tu jesté jedna cesta jak gag rozebrat. Jako slovo. Jako pouhopouhé pojmenovani.
Pokud se zbavime vyznamu.

To na co se pramérny divak diva, totiz nenazve gagem, ale vtipem. Myslim, ze
pojmenovani gag mizi z aktivni slovni zasoby bézného ¢loveka. Prosté se piestava pouzivat.
Velka cast lidi, ani nevi co to gag je. A protoze zivot slov nalezi vétsinové spolecnosti,
vypada to, ze i gag postupné mizi a i kdyz se ten dnesni od svého pradédecka nejspis moc

nelisi, tak uz neni gagem. Protoze mu tak prosté uz nikdo nefika.
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7. Zavér

Pavodni cile mozna nebyly spInény doslova. Ma prace doznala nékolik zmén. Namisto
jednoho filmu vznikly ¢tyfi a navic se jesté délily na rekonstruované a inspirované. Aly
myslim, Ze to kvalité prace neuskodilo. Vyzkousela jsem si mnohem vice. Cela ¢ast s
rekonstruovanymi gagy byla vaci pavodnimu zameéru pridana pozdéji a diky tomu jsem mohla
studovat praci mistra grotesky ptimo tim, ze jsem jejich dilo natacela - rekonstruovala. S
kazdym pribéhem ¢ty gagu jsem si mohla délat néco trochu jiného a zpracovat ho odlisné a
diky tomu vznikla pestiejsi skala moznosti co jsem si vyzkousela.

Kazdopadné myslim, ze vétsina zaméru byla spinéna. Ctyti gagy, které vznikly jsou
“hmatatelnym” svédectvim na mé cesté k objevovani filmového jazyka a mnozstvi
zkusenosti, co jsem na ni nabrala, neni nezanedbatelné. Naucila jsem se zaklady prace s
kamerou a stfihacskymi programy, pochopila jsem zas o néco Iépe filmovy jazyk a stavbu
piibéhu. Rada bych tekla, ze ted’ rozumim gagu, ale neni to mozné. Néco jsem pochopila, to
jisté. Hlavné to, ze gag je velice komplikovana véc. Stejné jako kazdy druh humoru ma
mnoho vrstev a kdyz pochopite jednu, objevi se dalsi. Je to néco, co stoji za to studovat,
ackoli predem tusime, ze dojit k jednozne¢nému vysledku neni tak aplné mozné. Pochopila
jsem, ze gag je vlastné stejnym dilem filosofie jako humor.

Kdyz jsem praci vymyslela, pocitala jsem jesté s jednou fazi. Chtéla jsem gagy
promitat divakam. Protoze teprve divakova reakce vam dovoli se na gag podivat ¢erstvym
pohledem a oprostit ho od vsech vzpominek spojenych s tvorbou. Slysite, kde se divak sméje,
co funguje, co ne a vyvstanou zase nové otazky, moznost proniknout jesté hloub.

Bohuzel tento plan mi byl prekazen moci silngjsi nez jsem ja, totiz pandemii
koronaviru. Uz na jaie trochu zpomalil prabéh celé prace, kdyz jsem se nasledkem karantény
nemohla pustit do nataceni a pak na podzim znemoznil promitani prace jakékoliv vétsi
skuping lidi nez je uzka rodina. Proto jsem od toho musela upustit a pokud promitani
probéhne, nebude uz zarazeno do vysledkt mé prace.

Navic pokud bych chtéla i tenhle “experiment s divaky” provést dukladn¢, vydalo by

to na dalsi profilovou praci. Takze az priste. ..
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8. Zdroje a literatura

Pro lepsi porozuméni filmu se mi ukazala jsko uzite¢na ¢etba knihy Uméni filmu -
BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: avod do studia formy a stylu. V
Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych umeéni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6., kterou
Ctu prabézné uz néjakou dobu a ktera je vlastné ucebnici filmu.

Dalsi knihy ze kterych jsem cerpala spise nep¥imo a mam diky nim vétsi povédomi o
tématu jsou autobiografie Bustera Keatona a Charlieho Chaplina:

KEATON, Buster a Charles SAMUELS. Muj nadherny svét grotesky. Praha: Sulc, 1993.
ISBN 80-85636-06-9.

CHAPLIN, Charles. Charles Chaplin: Mij zivotopis. Praha: Odeon, 1967. ISBN 01-132-67.
Dalsi kniha ze které jsem ¢erpala je tato:

HAVEL, Vaclav a Jan SULC. Eseje a jiné texty z let 1953-1969. Praha: Torst, 1999. ISBN
80-7215-089-8.
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9. Prilohy

1 stiih
Eetail pfedniho kola kola
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Frantiska Ekrtova
Profilova prace _ cyklista
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' uplné vyfouklé

skrze vyplet se preostfi na ¢lovéka co tam dozameta a zaéne délat hromadku

stfih

protipohled, celek

vidime zada zametace, jak se zasekne a pfijde ke kolu, opfe koté o bar, drepne si

stfih
tvar clovickova zprofilu vpravo, vyfouklé kolo vievo
natahne ruku a “okostuje” prazdou dusi, rychle se vztyéi a vybéhne ze zabéru

stfih

od zemeé? zabér jak mizi ze dvefi

stfih

panorama ulice

vpravo cykloobchod, zleva pfibiha Elovicek, smykem zastavi pred vykladni skfini

e —

i stiih

' zevniti z podhledu jak clovicek dobrzduje a pak se napfimi

‘ strih
protipohled na lepeni na kola s cenovkou 300,-

. stfih

1 protipohled od lepeni
' Clovicek si vynda z kapsy bankovku
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1. - technicky scénar

2. - myj storyboard k filmu The Cook
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3. - soupis zabéru pro lepsi orientaci na nataceni
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> la carte

4. - textova okna







6. - drivko, které jsme pouzivali ve scén¢ z City lights a které vydrzelo celou dobu. Tmavsi
misto ve stiedu je to, které se dotykalo stran kanalu, a na kterém se diivko protacelo.

27



